


Augen
die sichtbar
werden

01 _
02 _

03 _

04 _

05 _
06 _

07 _

08

09 _

10

Erfahrungsbericht mit Handlungsempfehlungen
fuir mehr selbstbestimmte Teilhabe im Kunstbetrieb

KUNSTHAUS KAT18 UND KOLUMBA

EINLEITUNG // WIE ES DAZU KAM ..
WER WIR SIND .

Kolumba Kunstmuseum // Kunsthaus KAT18

SICHTUNG ..

Die Kiinstler:innen

AUSWAHL .

Rolle der Begleitung // Auswertung // Grundmethode //
Besondere Methoden

AUSWERTUNG -
HANDLUNGSEMPFEHLUNGEN .

Kiinstler:innen // Begleiter:innen // Museen

AUSBLICK ..

Kiinster:innengesprache // Jahresrundgang // Kritik // Fazit

RECHTLICHE GRUNDLAGEN -
IMPRESSUM // DANK ..
LITERATUREMPFEHLUNGEN ..



DIE AUGEN
WERDEN
GESEHEN
18.3.2021



o/

GERECHTE SPRACHE

Gerechte Sprache ist uns wichtig. Wir wollen alle Menschen
gleich ansprechen. Dafiir benutzen wir den Doppelpunkt (:).
Zum Beispiel Begleiter:innen. Auch das Wort Kunstler-Person
von Andreas Maus ist gut, um alle Menschen anzusprechen.

EINFACHE SPRACHE

Die meisten Texte sind in einfacher Sprache und in grof3er Schrift.

KOMPLEXE SPRACHE
Es gibt Text-Abschnitte in komplexer Sprache.
Sie sind in kleiner Schrift-Grof3e geschrieben.

GLOSSAR

Es gibt schwierige Worter und Fach-Begriffe in diesem Buch.
Sie sind im Text fett geschrieben.

Viele sind aus der Kunst und aus der Kunst-Geschichte.

Sie werden in einem Glossar gesammelt und erklart.

Das Glossar ist ein extra Buch. Es ist wie ein Lexikon.

Die Worter und Fach-Begriffe sind dort nach dem ABC geordnet.
Jedes Wort und jeder Fach-Begriff wird erklart.

Man kann alle neuen Worter und Fach-Begriffe finden und die
Erklarungen lesen.

SIKHTUNG

KUNSTHAUS

Dieses Bild-Zeichen bedeutet: KAT/‘3

Kinstler-Person und Begleit-Person
schauen die Werke an und ordnen sie
zusammen.

Dieses Bild-Zeichen bedeutet:

Die Kunstler-Person betrachtet ihre Werke und wahlt aus.
Die Begleit-Person ist dabei und unterstutzt. Diese Vor-
Auswahl wird spater von den Kolumba-Kurator:innen be-
trachtet.

REFLEXiON

Die Kunstler-Person und die Begleit-Person
sprechen uber die Werk-Auswahl.

SICHTUNG
KOLUMBA

Dieses Bild-Zeichen bedeutet:

Die Kolumba-Kurator:innen sehen die Vor-Auswahl an.
Sie machen ihre eigene Auswahl. Kinstler-Person und
die Begleit-Person sind dabei und beantworten Fragen.
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01 EINLEITUNG

Jutta Péstges und Luisa Koall

Unser Bericht und unsere Handlungs-Empfehlungen richten sich an
Museen und andere Kultur-Einrichtungen (seite 24).

Ebenso wollen wir Kunstler:innen mit Beeintrachtigung und ihre
Ateliers ansprechen.

Deshalb verwenden wir verschiedene Sprach-Formen.

Absatze in einfacher Sprache und grofier Schriftgrofie sind besonders
fur Kinstler:innen und ihre Ateliers gedacht.

Fett gedruckte Worter werden im Glossar in leichter Sprache erklart.
Unser Vorgehen soll zeigen:

Wir mochten moglichst viele Menschen erreichen.

Sprache verandert sich fortlaufend.

Unser Ziel ist es: Alle teilhaben zu lassen.

Wir berichten hier von einer zweijahrigen Zusammen-Arbeit
zwischen dem Kunsthaus KAT18 und Kolumba, dem Kunstmuseum
des Erzbistums Koln.

Worum ging es in der Zusammen-Arbeit?
Kolumba wollte Werke von KAT18-Kinstler:innen in seine Sammlung
aufnehmen. Alle Arbeiten mussten vorher gesichtet und geordnet werden.

Wir wollten die KAT18-Kunstler:innen dabel einbeziehen.

Denn sie sind die Expert:innen fur ihr Werk.

Damit sie die neue Aufgabe Ubernehmen konnten, hat die Kunsthistorikerin
Luisa Koall die Kinstler:innen begleitet und geschult.

Die Kunstler:innen haben gelernt, wie sie ihre Werke selber auswahlen

und vorstellen konnen.

Sie kénnen mit den Museums-Kurator:innen von Kolumba (Seite 29 ins Ge-
sprach kommen.

Die Kurator:innen konnen wichtige Arbeiten kennen lernen und neue Werke
fir ihre Museums-Sammlung (seite 29) entdecken. Wir nennen das eine
partizipative Auswahl (seite 30). Das war eine neue Erfahrung fur alle.

In diesem Heft stellen wir sieben starke Kinstler:innen vor. Sie sind bereit,
thre Erfahrungen zu teilen. Unsere Erfahrungs-Berichte sprechen von einer
Zusammen-Arbeit auf Augenhdohe.

Im Abschnitt Auswertung stellen wir unsere Grund-Methode vor.

Unsere Empfehlungen verstehen wir als Orientierungs-Hilfen.

Sie konnen individuell angepasst werden.

Wir mochten auch zum Innehalten (seite 19) in der Atelier-Arbeit anregen.
Daruber berichten wir im Abschnitt AUSBLICK.

Kiunstler:innen in den Ateliers mochten wir sagen:

Ihr seid die Expertinnen und Experten fur eure eigene Kunst.

Vertraut eurer eigenen Meinung. Eure Meinung ist wichtig.

Vertraut eurer eigenen Sprache. Eure Sprache ist vielfaltig und interessant.
Worte, Bewegungen oder Klange - vieles ist moglich.

Museen und andere Kultur-Einrichtungen (seite 200 mochten wir Uberzeugen:

Ihr konnt talentierte Kinstler:innen entdecken. Ihr konnt eure Sammlung
divers (seite 14) weiterentwickeln, mit Werken, die nicht fur den Kunstmarkt
geschaffen sind.

Werke, die ehrlich und intensiv sind und einen vielfaltigen

Blick auf die Welt zeigen.

Wir denken: Jedes Kunstmuseum braucht diese Kunst!
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Die Kultur-Landschaft (seite 24) soll sich weiter 6ffnen.

Wir fordern das Ende von Diskriminierungen (seite 13).

Wir Kultur-Arbeiter:innen konnen als Kunstler:innen,
Kunst-Historiker:innen (seite 25), Designer:innen (seite 12) mitwirken
an einer vielfaltigen Gesellschaft.

Wir konnen Neugier wecken und Unsicherheit abbauen.
Dadurch werden Begegnungen in der Kunst moglich.

Durch gemeinsames Denken und Handeln entsteht Inklusion.
In unserem Beispiel geht es besonders um die Teilhabe an
Entscheidungs-Prozessen. Das kann anstrengend sein,

weil dabei alte Regeln und Ablaufe aufgelost werden.

Aber die Mihe lohnt sich.

Es ist der Grundstein fur eine gerechte Gesellschaft fur alle.

WIE ES DAZU KAM

Seit 2016 arbeiten Kolumba und Kunsthaus KAT18 eng zusammen.

Fur Kolumba haben Nicole Baginski, Tanja Geif3, Patrick Henkel,
Susanne Kimpel, Andreas Maus, Michael Miller und Anna Rossa
mit der Prager Kinstlerin Eva Kot'atkova an einem kollektiven
Korper gearbeitet.

Daraus ist die Installation Buro fur Augen, Nase, Zunge, Mund,
Herz, Hand und Maske [(die alles Gberdeckt] hervorgegangen.
Kolumba hat diese wichtige Arbeit von KAT18 ausgestellt und
angekauft. Sie ist jetzt Teil der Museums-Sammlung (Seite 29).

Beide Hauser haben zusammen entschieden:
Sie wollen die erfolgreiche Zusammen-Arbeit fortsetzen.
So ist das neue Projekt "Jetzt fir Immer” entstanden.

Jutta Postges, Luisa Koall
Kéln, 12.11. 2020

01 EINLEITUNG

KUNSTSCHAFFENDE MIT BEEINTRACHTIGUNGEN

WERDEN SICHTBAR

Kinstler:innen vom Kunsthaus KAT18 und aus
ahnlichen Ateliers leisten wichtige Beitrage in
der Kunstwelt. Ihre Sichtweisen und kiinstleri-
schen Werke sind interessant und wertvoll.

Wir wollen den Auswahl-Prozess nutzen, um
wichtige Fragen unserer Zeit anzustoflen:

Wie konnen Kinstler:innen mit so genannter
Einschrankung mit ihren Werken dauerhaft in
Museen sichtbar werden? Nicht nur in befriste-
ten Ausstellungen. Wie kann ihre Anerkennung
gesteigert werden? Wie konnen sie Teil des
offentlichen Kulturguts und des kollektiven Be-
wusstseins werden? Was konnen Museen und
andere Kultureinrichtungen beitragen, damit
sich etwas andert? Wenn ein:e Kiinstler:in nicht
sprechen kann, denkt man schnell, dass er
oder sie nichts versteht und nichts zu sagen
hat. Das ist falsch! Wir wollen hier vor allem die
Fahigkeiten der KAT18-Kiinstler:innen sichtbar
machen. Wir wollen sie in alle Schritte einbe-
ziehen und sie ermutigen. Wir sprechen von
einem Empowerment zur Selbstermachtigung.

In die Gesellschaft hineinwirken

Wir mdchten mit unserer Arbeit auch politisch
in die Gesellschaft hineinwirken. Wir erkennen
die grenziiberschreitende Macht in der Kunst,
soziale Veranderungen herbeizufiihren. Wir
wollen dazu anregen, Institutionen und ihre
Strukturen zu hinterfragen, um sie im Sinne
der UN-Behindertenrechtskonvention zu ver-
andern. Wir wiinschen uns Inklusion, sodass
Vielfalt und Teilhabe fur alle als Bereicherung
erfahren werden. Dazu missen wir unsere
Einstellung gegeniiber Behinderung verandern:
Ein Mensch ist nicht behindert, er wird von der
gesellschaftlichen Wirklichkeit behindert. An
einer Verbesserung dieser Wirklichkeit wollen
wir mit anderen zusammenarbeiten. Wir sehen
uns eingebunden und im engen Austausch mit
Netzwerken aus Kunst und Kultur, aus der
Sozialen Arbeit und den Disability Studies.

Selbstkritik liben

Echte Teilhabe braucht vor allem Selbstkritik,
denn Teilhabe will Hierarchien aufbrechen, um
die dazugehorigen Privilegien zu verteilen, zum
Beispiel das Privileg eine eigene Entscheidung
zu treffen. Dazu gehort, den eigenen Blick auf
Behinderung zu reflektieren und eine authen-
tische Kommunikation zu finden. Durch das
Schulsystem sind wir lange Zeit sehr getrennt
voneinander aufgewachsen. Menschen ohne
grofere Beeintrachtigungen fallt es zuweilen
schwer, einen natiirlichen Umgang mit Men-
schen zu finden, die ihre sozialen Codes auf-
brechen. Es lohnt sich zu fragen: Was spiegelt
der oder die Fremde in mir? (s. Lit. Kristeva) Ist
es meine Angst vor der eigenen Behinderung?
(s. Lit. Dederich)

Wir wollen uns selber immer wieder in Frage
stellen und Unsicherheiten zulassen, um zu
lernen. Wir wollen vor allem von den Menschen
lernen, die sonst nicht gehort werden. In unse-
rem Beispiel die Kiinstler:innen von KAT18.

Vorbereitungen und Grundlagen

Vor der eigentlichen Werk-Auswahl mussten
wir fir das Kunsthaus neue Ordnungssysteme
erarbeiten. Dazu gehorte, unsere ca. 7.000
Werke neu zu sortieren und ein digitales Bild-
archiv aufzubauen. Eine wichtige Aufgabe war
es, Urheberrechte und finanzielle Aspekte wie
Honorar-Vereinbarungen zu klaren. Wir haben
Empfehlungen und Unterstiitzung von Expert:-
innen erhalten. Ein Fachanwalt hat neue Ver-
trage fur die Kiinstler:innen ausgearbeitet.
Zur Projektdurchfiihrung Kolumba Sammlung
wurden wir intensiv beraten.
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02 WER WIR SIND

KOLUMBA
Zur gemeinsamen Arbeit mit dem Kunsthaus KAT18.
Kolumba ist das Kunstmuseum des Erzbistums Koln.

Unsere Arbeit folgt einfachen Grundsatzen:

1 _ Wir sind davon Uberzeugt, dass Kunst Auskunft Uber unser Leben gibt.

Es geht um Fragen, die sich allein Uber das Denken und die Sprache nicht
beantworten lassen.

2 _ Als Museum sammeln wir. Wir zeigen fast nur eigene Werke.
Sie gehaoren fur immer zur Sammlung und konnen nicht verkauft werden.

3 _ Alle Arbeit wird von einem Kurator:innen-Team gemacht.

Wir wissen nicht, was Kunst ist. Wir versuchen aber, es taglich
herauszufinden. Wir schauen uns viele Dinge an, und fragen immer
wieder neu nach deren Qualitat.

4 _ »Jeder Mensch ist ein Kiinstler« (Novalis/ Joseph Beuys).
Deshalb gibt es keine Beschrankung auf Alter, Hautfarbe, Religion,
Fahigkeiten oder Behinderungen. Die Frage muss daher nicht lauten:
Warum sammelt Kolumba die Kinstler:innen von KAT187

Vielmehr ist die Gegenfrage entscheidend: Warum nicht?

5_ Um eine gute Sammlung aufzubauen, arbeiten wir mit anderen
zusammen. Die Kinstler:innen, KAT18 und Kolumba bilden ein ideales
Dreieck. Wir sind aufeinander angewiesen und erganzen uns.

Die Kunstler:innen machen die Kunst. KAT18 betreut sie in ihrer taglichen
Arbeit. Das Museum gibt ihnen eine Heimat.

Es zeigt sie in Zusammenhangen, die woanders nicht maglich sind.

6 _ Unsere Sammlung ist offen und weit. Sie umfasst viele Jahrhunderte

und die unterschiedlichsten Dinge. Sie reicht von der Antike (Seite 7) bis zur
Gegenwart; von der romanischen Skulptur (seite 34) bis zur Videoinstallation
(Seite 40) ; vom Altarbild (seite 6) bis zur Farbmalerei; von den "heiligen” Gefal3en
der Kirche bis zum Kunsthandwerk (seite 25) ; von mittelalterlichen Stunden-
biichern (seite 3¢) bis zu den Werken der »Leipziger Buchkinder« (seite 28) .

7 _ Alle Dinge werden mit der gleichen Sorgfalt bewahrt und behandelt.
Unabhangig vom Geldwert sind sie uns alle gleich wichtig.

In den versammelten Dingen von Kolumba wird der Mensch zum Thema.
In allen Ausstellungen soll Menschlichkeit erlebt werden.

Im besten Fall ergibt sich eine »Asthetik des Humanen« (seite 8) (Heinrich
Boll), als Geschichte von Liebe und Leidenschaft, von Mut und Kreativitat,
von Sinn und Unsinn, von Ernst und Spiel, von Glaube und Zweifel,

von Angst und Freude, von Ausdauer und Entbehrung (seite 15) und hin und
wieder auch von kunstlerischem Erfolg.

Dr. Stefan Kraus
8.1.2021

Nicole Baginski, Andreas Maus, Anna Rossa, Patrick Henkel,
Michael Miller und Susanne Kimpel schreiben
an Stefan Kraus / Kolumba:



NICOLE BAGINSKI

1 _ Die Augen haben sich versteckt.

2 _ und dann waren die Augen erst in GWK und wurden da auch nicht gesehen,
weil wir von der Aul3enwelt abgeschnitten sind, wo wir in der GWK waren in
Rodenkirchen und da waren die nicht so sichtbar gewesen wie heute.

3 _ Dann sind wir von der GWK zum Kunsthaus geworden und sind jetzt in
der Innenstadt am Chlodwigplatz und da haben wir uns Kunsthaus KAT18
genannt. Und da wurden die Augen gesehen und haben sich sehr sicher
gefuhlt als wie vorher.

4 _ Und jetzt, wo das Projekt kam mit Eva und Kolumba, da waren die
Augen Uberrascht, weil wir so ein Projekt noch nie hatten. Und auf einmal
waren die Augen so Uberrascht, dass so eine besondere Frau wie die Eva
mit uns arbeiten tut.

5_ Und das mit uns zum Thema Buro zu machen, das war fir die Augen
eine sehr grofle Entwicklung. Und mit Kolumba eine Ausstellung im Biro
zu machen, hat ein sehr grofles neues Geflhl gegeben fur die Augen.

6 _ Und die Augen hatten sich nie ertraumen lassen, dass wir mit den
Kinstlern und Kinstlerinnen von friher bis jetzt auf der gleichen Stufe
verglichen werden. Und auch unsere Nachkommen werden das schaffen
wie wir. Und darauf bin ich stolz.

7 _ Das hat sich niemand ertraumen lassen, dass wir so dahin kommen,
wo wir heute sind. Das ist fur die Augen ein grof3er Erfolg und ohne die
Zunge, die Nase, das Herz, die Hand, den Mund und die Maske dazu,

so waren die Augen sehr traurig, wenn sie alleine waren.

Und dass es jetzt fiir immer im Kolumba ist, ist eine sehr grof3e Ehre,
und dass wir jetzt so eine sehr grof3e Familie sind noch dazu, dariber
freuen sich die Augen am meisten. Und das jetzt, das war die richtige
Entscheidung, das Kunsthaus KAT18 zu grinden, weil sonst ware nie die
Maoglichkeit da gewesen mit Eva und Kolumba zusammen zu arbeiten.
Darauf bin ich als Auge sehr stolz. Das ist der Text von den Augen.



ANDREAS MAUS

an Stefan Kraus / Kolumba
Lieber Stefan Kraus,

bei diesem Text in Sachen Liebe, Mut, Ausdauer, Leidenschaft,
Menschlichkeit bin ich dir dankbar fur diese schriftliche Information,
da ich es gut gebrauchen konnte.

Leider war der Monsterlockdown, der voriges Jahr 2020 verhangt und
heute immer noch im Jahre 2021 wegen der Coronavirusmutation,

sind uns auf beiden Seiten die Hande gebunden, was Kontaktliebe betrifft
und sind unsere Machtigen gnadenlos, denn das ist entbehrlich, dass wir
unsere Gesichter hinter den Masken verstecken missen und uns nicht
umarmen durfen wegen Ansteckungsgefahr und besonders wiitend wegen
Corona macht uns die Hystherie und Panik in unserer Gesellschaft betrifft, 19
ist eine ohnmachtige Wut, die wir haben und fir uns ist das ein Traum,
dass wir unsere Gesichter nicht hinter den Masken verstecken und uns
mal umarmen durfen im Kolumbamuseum Koln und besonders unter dem
Monsterlockdown leiden unsere Kinder und Jugendlichen, da vor allem
Kinder besonders sehr viel Kontaktliebe und viele Freiheiten brauchen,
damit sich unsere nachste Generation und unsere nachkommende
Generation zum Besten entwickelt, nicht vor den Trimmern stehen,

die uns die Machtigen hinterlassen haben, denn Kontaktliebe ist
Menschenwirde.



TANJA GEISS

Kunst ist etwas Besonderes. Meine Bilder sind sehr beliebt.
Ich tue es fur die Ausstellung und auch fur das Museum zum Zeigen.
Ich finde das gut.

Es geht um die alte Sammlung und um all die Skulpturen und Bilder.

Die Zeit der Arbeit folgt und ist eine gute Sache.

Es ist so gut wie nur moglich zu tun: eine gute Zeit und eine ideale Sache
des Empfindens wie es sein konnte.

Es geht um ein Video, das gemacht wird, wie es so ist.

Wir sind aufeinander angewiesen und auf jede Kunst im Vertrauen.

Die Bilder konnen schwarzweif3 sein oder in farbig, so ist alles maglich so
wie Im Kunstatelier oder in der Natur. Es ist einiges maglich.

So wie der Tag lauft so ist es fur die Art bei der ich so denke das es bei mir
gut lauft.

So wie bei all den anderen so wie es mdglich ist.

Ich weil3 das alles seine Zeit fur die Kunst hat.

Die Dinge sind leicht in der Handlung, aber schwer zu erklaren.

Die Erklarung, warum das eigentlich eine Kirche ist und dann ein
Museum geworden ist.









SUSANNE KUMPEL

KOLUMBA GEFALLT MIR SEHR GUT
GEFALLT MIR AUCH GUT

ICH MOCHTE OFTER KOMMEN
ARBEITEN AUCH

ICH MOCHTE AUCH MAL

WAS ICH NICHT GEMACHT HABT
NOTIEREN

NOTIEREN IST BESSER
GROSSBUCHSTABEN
EINGEFALLEN IST

WENN WARM IST GIBT SEHR SCHON
SEHR GERNE STADT RUMLAUFEN KANN
SCHONES SPAZIEREN

BAUME GIBT AUCH

UND STUHLE

GIESSKANNE

GRUNE WACHSEN KANN

DRAUSSEN SITZEN

NEUE IDEE HAB

NACHDENKEN

KOLUMBA KAPELLE
GOTTESDIENST
FIGUREN
MADONNA
JESUSKIND

NEU GEBOREN
BLUMEN ALTAR

KOLUMBA GEHE ICH
SO GERNE HINGEHEN



ANNA ROSSA

Im Kunsthaus mochte ich gerne Kunstwerke

mit Olkreide und Acryl Kunstwerke anschauen. Kunst tiberlegen.
Ich interessieren mich fur Kunst und sonst nichts mehr.

Fur Kunst im Museum. Kunstwerke von mir ausstellen.

Malen die ganze Zeit. Mihe geben, dass das Bild schon aussieht.
Wir arbeiten, malen. Wir machen Kunst.

Ausruhen, lesen, Kaffee trinken. Unterhalten, lachen, Spaf3 haben.
Ausflug ins Kolumba. Am Computer arbeiten.

Die Jutta und Marleen. Stefan Kraus und Barbara.

Ich male den ganzen Tag.

Und Nicole und Robert. Wir sind ein Team im Kunsthaus.
Kinstlerinnen und Kinstler. Kochinnen und Koche.

Kunst ist sehr schon. Kunst ist grof3e Freude.

Kunstsachen werden ausgestellt.

Kunst ist, wenn Leute kommen und das angucken wollen.
Kunstwerke sind Selbstportraitbilder.

Kunst sind alle Bilder mit Pinsel oder Olkreide. Oder mit Acrylfarbe.

Zusammen arbeiten mit netten Kunstler-Kollegen aus dem Kunsthaus.
Mit Eva Kotatkova aus Prag. Mit denen, die mithelfen.

Mit Praktikantinnen, Kinstlerische Assistentin.

Mit Tanzern und Tanzerinnen. Barbara von Pina Bausch.

Wir wollen Spafl haben.

Arbeiten an schonen Bildern. Schreiben den Namen.
Ordentlich malen.

Ich arbeite sehr fleiBig. Dass alles gut klappt, muss ich mitmachen.
Bin immer freundlich.

Gute Kinstlerinnen machen gute Kunst. Das ist mein Ziel.

Es gibt keine schlechte Kunst.






KUNSTHAUS KAT18
Kunsthaus KAT18 wurde 1993 als Keramikwerkstatt, spater Werkstatt
Allerhand, bei der GWK GmbH gegriindet.

Kunsthaus KAT18. Das sind wir. / Wir alle. / Viele Zeichnungen, die uns alle
darstellen. Eine Gemeinschaft. / Alle Leute. Lachen alle Leute. Brille hoch.
Tranen l&uft. / Ganzes Bild. Kollege, Assistent, ich. / Im Atelier Kunsthaus. /
Kinstler und Kinstlerinnen. / Gemeinschaft zusammen arbeiten. /

Die Gruppe splren. / Kinstler und Kinstlerinnen, die sich selbst zeigen
wie sie sind und sein wollen. / Wie so ein Gruppenbild. / Unterschiedlichen
Fahigkeiten und Perspektiven (seite 31) auf die Welt. / Algerien, Deutschland,
Kroatien, Rumanien, Turkei, Portugal, Rufland und Senegal. / Kunsthaus
vereint alle Wesen / Vielfaltigkeit in der Kunst von allen.

Ein Atelier mit schonem Arbeitsplatz, Tisch und Stihle. / Schén, wenn man
Jjemanden hat gegentber, den man auch mal unterstitzen kann.

Auch jemand von euch zur Unterstiitzung da ist. / Humor, Warme, Ideen. /
Arbeiten aus der Fantasie. / Damals. Aus der Erinnerung kommen meine

Bilder. / Da steckt viel Mihe und Geduld drin. Das hat auch was zu bedeuten.

Auch vor den Andern. Das hat ja auch mit Fantasie zu tun. Was man da in
das Bild mit rein gibt. / Arbeiten mit unterschiedlichen Materialien auch mit
den anderen zusammen.

Es gibt auch Kritik. Weinen. Es gibt auch Traurigkeit. / Erinnerung an
mein erstes Studium. Als es nicht geklappt hat. Schade. / Beistand und
Verstandnis. / Auch Schutzraum. Mehr und mehr nach Auf3en dringen.
Und damals hatte ich mich noch geschamt. Weil wir nicht sichtbar waren.

Verschiedene Orte, hier das Kunsthaus. Kolumba. Und hier das
Kunstmuseum Bonn. / Schone Lebensorte, schone Wirkungsorte (seite 42) .
Viele verschiedene Ideen die hier im Kunsthaus einen Ort haben. /
Drauflen und Eingang. Kunsthaus Eingang. Postkartenkalender
(Postkartenstander) Kaffeebar. Kaffeebar Eingang. Schaukel. Postkarten
Kaffeebar. / Es gibt Turen, durch die wir auch nach drauflen gehen, um
unsere Arbeit zu zeigen! / Rausgehen ist wichtig.

Alltag ist mir lieber als Projekte / Projekte machen, wo man sagen kann:

02 WER WIR SIND

So wir sind fir alles offen. / Wahrgenommen (seite 41) und gesehen. /
Respekt ist wichtig. / Nicht nur ein Team sondern auch eine Familie. /

Das Kunsthaus ist ein Beispiel, dass man etwas erreichen kann. /
Kinstlerin. Oben im Atelier. Und Assistenz, um gut arbeiten zu kénnen. /
Die Leute in ihrer Meinung beeinflussen. Entwicklung einer anderen
Verantwortung allgemein und flr unserer europdische Geschichte (seite 15).
Aufarbeitung (seite 8) unserer Vergangenheit. / Reisen. Unterwegs sein.
Andere Kinstler:innen treffen. Kontakt und Begegnung. / Das Verstandnis
von Behinderung verandern. / Benennen, dass Bewertungen (scite 9)

das Problem sind und nicht die Tatsachen. / Verdnderungen beobachten.

Wir glauben, dass wir gute Ausstellungen bekommen. Gute Bilder.
Kunst ist super schon. Ist auch alle Bilder aufgehangt an der Wand.
Kunst ist meine Liebste.

Die Arbeit an unserem Selbstverstandnis haben wir mit Gilly Karjewsky und
Magdalena Kallenberger gemacht. Text und Bild sind mit der Methode Silent
Conversation entstanden. Wir haben verschiedene kollaborative (seite 21)
Schreibibungen durchgefuhrt. KAT18 Kinstler:innen und das Team haben
dabei zusammen gearbeitet. Wir haben unseren personlichen kunstlerischen
Weg erkundet und uns daruber ausgetauscht.



DIE AUGEN DIE
LANGSAM SICH
TRAUEN SICH

HERVOR_21.3.2021



03 SICHTUNG

Fur die Sichtung werden alle Kunstwerke ausgelegt und angeschaut.
Kinstler:in und Begleiterin machen die Sichtung zusammen.

Der / die Kiinstler:in ist eingeladen, Uber die eigene Kunst nachzudenken.
Er/sie lernt das Werk neu kennen. Welche

Themen und Techniken sind wichtig?

Woran erkenne ich, dass ein Bild gut gelungen ist?

Soll die Arbeit einen Titel haben und eine Signatur?

Zusatzlich werden alle informiert: Was geschieht mit dem Bild,

wenn es fertig ist? Wo wird es aufbewahrt?

Wie kann man das Bild spater wieder finden?

Um es den Kolumba Kurator:innen (Seite 28) oder anderen zu zeigen
oder auf einer Ausstellung. Die ausgewahlten Werke wurden

im Kunsthaus abfotografiert und erhielten eine Nummer.

Das Kunstwerk wurde im Archiv einsortiert.

Jetzt ist es gut aufbewahrt und kann schnell gefunden werden.

Alle Kinstler:innen des Kunsthauses hatten im Rahmen
des zweijahrigen Projekts die Mdglichkeit, ihr komplettes
Werk zu sichten. Dies war ein neues Moment im norma-
lerweise stetig produktiven Werkstatt-Alltag. Ein Moment
des Innehaltens, der den Raum fir Reflexionen offnete. So
entstand ein Austausch Uber die eigene Kunst, die Lebens-
philosophie und Betrachtungsweisen auf die Welt. Dabei
konnte ein klares Bild skizziert werden, welche Themen
und Arbeitsweisen den Kinstler:innen wichtig sind. Durch
Vergleiche mit alteren Arbeiten konnten die Kiinstler:innen
eigene asthetische Kriterien entwickeln, und Inspiration,
sowie eine innere Richtungsweisung fir den weiteren
kinstlerischen Weg finden.




DIE KUNSTLER:INNEN

SUSANNE KUMPEL

Susanne Kimpel wurde 1960 geboren. Seit 1993 arbeitet sie als
Kiinstlerin von Beruf bei der GWK, seit 2012 bei Kunsthaus KAT18.
Susanne Kumpel arbeitet im Forschungsprojekt Touchdown 21.

Ausstellungen (Auswahl): Ausstellungshaus Daniel Spoerri, Hadersdorf (AU] /
Kolumba, Kéln / Bundeskunsthalle Bonn / Museum Kampa, Prag /

Paul Klee Zentrum, Bern (CH) / CityLeaks Urban Art Festival, Kéln /
Italienisches Kulturinstitut, Kéln / Kunstmuseum Neubrandenburg /
Kunsthaus Kannen, Minster / Institut Francais, Budapest (HU) /
Kunsthaus KAT18, Koln

Auszeichnungen: CITYARTISTS 2020

Susanne Kimpels Kunstwerke sprechen viele verschiedene Sprachen:

Die Sprache der Bilder, die Sprache der Farben, die Sprache der Geflhle
und die Sprache der Worter. Die Kunstlerin hat daraus ihre eigene
Bild-Sprache entwickelt. Diese Bild-Sprache ahnelt der alten agyptischen
Schrift. Sie wird Hieroglyphen (seite 18) genannt. Wie im alten Agypten benutzt
die Kunstlerin Bild-Zeichen (seite 11).

Das sind zum Beispiel Sonnen. Oft zeichnet Susanne Kimpel zuerst in die
linke Bild-Ecke eine Sonne. Susanne Kimpel winscht sich in ihrer Bilder-
Welt Licht und Warme und die Sonnen-Strahlen als gottliches Licht.

Dazu kommen Deut-Zeichen (seite 12). Deut-Zeichen sind bei ihr die Worter,
die sie auf ihre Bilder schreibt. Oft als Uberschrift. Durch die Worter geht die
Kinstlerin sicher, dass ihre Bilder richtig gedeutet, also richtig verstanden
werden. In threm Sinne hat sie auch eine eigene Schrift-Art entwickelt.

Die Themen ihrer Kunstwerke sind wie ein Zyklus (Seite 42).

Ein Zyklus ist ein Kreislauf. Manche Dinge passieren immer

wieder, ohne aufzuhoren. Zum Beispiel die Jahreszeiten.

Bei Susanne Kiimpel sind es die Themen: Geburt,

Kindheit, Reisen, Sterben, Zuhause.
Website KAT18 / SUSANNE KUMPEL
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Vor der Sichtung ordnet die Begleitung alle Bilder nach Jahreszahlen.
lhre altesten sind 25 Jahre alt.
Alle Werke werden auf langen Tischen ausgelegt.

Susanne Kiimpel sagt iiber sich:

,FARBGEFUHL HAB ICH.
EINE ANDERE FARBTONE
MACH ICH."

AUS WAHL

Dann schaut sich Susanne Kimpel die Bilder an.

Sie ist begeistert.

Noch nie hat sie alle Bilder zusammen gesehen.

Sie merkt, sie war fleiBig. Und sie hat viel erlebt.
Susanne Kimpel soll ihre wichtigsten Bilder auswahlen.
Diese kommen auf einen Stapel.

Fur Susanne Kumpel ist diese Aufgabe leicht.

Sie ist eine Kinstlerin mit Erfahrung.

Deshalb kann sie klare Entscheidungen treffen.

SICHTUNG



Die Begleiterin hat ungefahr 10 Fragen vorbereitet.

Zu jedem ihrer Themen: Geburt, Reisen, Sterben, Zuhause.
Susanne Kimpel beantwortet Fragen.

Die Kunstlerin spricht Uber ihre Gefuhle.

Sonnen. Freude. Graues Herz. Traurigkeit.

Susanne Kimpels Kunstwerke sind Erinnerungs-Bilder.

Das gemeinsame Anschauen der Bilder ist wie eine Zeit-Reise.
Susanne Kimpel wahlt beim Erzahlen ihre wichtigsten Werke aus.
Diese Bilder zeigen auch die Schlissel-Momente in ihrem Leben.
Deshalb fallt ihr die Entscheidung nicht schwer.

Aber auch, weil Susanne Kimpel durch ihre kunstlerische Erfahrung
genau welf3, was sie gut gemacht hat und was nicht.

Und sie weifl ganz genau, was sie will.

Dabei trifft Susanne Kimpel alle Entscheidungen ganz allein.

JCH DENKE MICH SELBER.
SELBER DENKEN.”

REFLEXiON

Ein Interview vor laufender Kamera hat Susanne Kimpel nervos
gemacht und ihren vertrauten Tages-Ablauf durcheinandergebracht.
Sie kann sich nicht mehr so gut auf ihre Bilder konzentrieren.

Wir haben das Gesprach ohne Kamera fortgesetzt.
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Barbara von Flie und Ulrike Surmann

arbeiten als Kurator:innen (Seite 28) in Kolumba.

Sie haben Susanne Kimpels Werk-Auswahl intensiv angeschaut
und Susanne Kimpel Fragen zu Motiven und Bild-Inhalten gestellt.

Dieser personliche Austausch ist wichtig, um die Motive in den
Bildern (seite 29) von Susanne Kimpel zu entschlisseln und um ihre
Bild-Sprache (seite 11) zu verstehen.

Dieser Austausch erlaubt ihnen, die Werke im Leben der Kunstlerin
zu verorten. Es gibt viele Moglichkeiten, um sich mit einem Werk

zu beschaftigen - die biografische Einordnung ist eine davon,

eine wichtige, die wenn immer moglich bericksichtigt werden sollte.

Ein Werk wird fur die Sammlung ausgewahlt, wenn es mehrere
Voraussetzungen erfullt.

Die Qualitat (seite 33) der Arbeit muss deutlich zu sehen sein.
Die Arbeit muss aktuelle Fragestellungen beinhalten -
was nicht heifit, dass sie unbedingt von heute sein muss.

SICHTUNG



Auch mittelalterliche Kunst kann aktuelle Fragen thematisieren.

Die Themen sollten im Kontext (seite 22) der Sammlung von Kolumba
von Bedeutung sein.

Denn nur so erganzt das Werk die Sammlung auf eine sinnvolle Art
und Weise - wir mochten damit arbeiten, wir mochten das Werk in
unseren Ausstellungen zeigen.

Nach diesen Kriterien (seite 22) haben Barbara von Flie und
Ulrike Surmann ihre erste Auswahl getroffen.

Wenn die Bilder einmal in der Sammlung sind,

bleiben sie fur immer da.

Sie konnen immer wieder ausgestellt werden.

Sie werden sorgfaltig aufbewahrt und immer wieder kontrolliert -
so konnen sie hoffentlich auch noch unseren Kindern und

DAS LERNEN WIR

Durch die Zusammenarbeit mit Susanne Kiimpel
lernen wir: Kunst hilft uns, komplizierte Wirklichkeiten
zu ordnen und zu verstehen. Das eigene Leben in
Susanne Kiimpels Kunst zu betrachten schenkt Trost
und Lebens-Freude.




ANDREAS MAUS

Andreas Maus wurde 1964 geboren. Seit 2007 arbeitet er als Kiinstler
von Beruf bei der GWK und seit 2012 bei Kunsthaus KAT18.
Gezeichnet und gemalt hat er schon immer.

Ausstellungen (Auswahl): Art Brut Collection, Lausanne / DOX Prag / Haus der
Kunst, Miinchen / Kolumba, Koln / Bundeskunsthalle Bonn / Museum
Kampa, Prag / Kunstraum Mb4, Basel / Temporary Gallery, Kéln / Galerie
Rob Tufnell, Koln / Zero Fold, Koln

Kunsthaus KAT18, Koln

Auszeichnungen: Andreas Maus ist 1. Preistrager von euward 8.

Andreas Maus ist ein genauer Beobachter der Zeit-Geschichte und
Gegenwart (seite 17). Seine Haltung dabei ist Kritisch (Seite 23) und sehr
politisch.

Den Kinstler beschaftigen Diktaturen (seite 12), die Verbrechen des 1. und 2.
Weltkriegs (seite 4/5) und Rechtspopulismus (seite 33). In diesen Themen
steckt seine ganze Wut auf die Welt. Sadistische (seite 35) Tater — wehrlose
Opfer und das ewige Erinnern der grauenhaften Taten sind Anlass fur seinen
andauernden Schaffens-Drang (seite 35). Kunst als Gedenken (Seite 17).

.Man braucht sich nicht zu verstecken, wenn man aggressiv ist, man muss
es auch zugeben und nicht den starken Mann markieren.” So gelingt es dem
Kinstler seine Wut umzuwandeln in eine politische Kunst-Form (seite 32),

die fir die Werte der Demokratie (seite 44) kampft.

.Demokratie rettet Menschenleben und Diktatur totet, deshalb ist wahlen
gehen ein Muss, damit man nicht ins Unrecht reinfallt. Wer nicht wahlen
geht, gefahrdet sich selbst und andere, da man unbewusst Unrecht freien
Lauf lgsst.”
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Ein anderes Thema seiner Kunst ist die Religion. Der Kunstler interessiert
sich flr die unterschiedlichen Architekturen (seite 02) von Gottes-Hausern
(Seite 02). Trotz ihrer Unterschiede bilden sie eine harmonische Einheit.

So sieht auch seine Vorstellung fur die Zukunft der Religionen aus.

JAlso da muss zwischen Islam, Christen- und Judentum Eintracht
herrschen. (...) Sonst ist es keine Religion, sondern ein Verbrecherhaufen.”

Er kritisiert die Kirche fur ihre Verbrechen in der NS Diktatur (seite 30).

Und verehrt die Jungfrau Maria, die fur ihn Fruchtbarkeit und Mutterlichkeit
verkorpert (seite 40). Und immer wieder zeichnet er die Heilige Ursula als
Beschitzerin Kolns.

Auflerdem beschaftigt sich Andreas Maus mit Sport und Korpern allgemein.
Er erinnert sich an eigene Schwimm-Wettkampfe. Olympische Sportarten

wie Bodenturnen und Laufen zeigen den Korper als Gegenstand der N
Disziplin (seite 13).

Wenn er sich entspannen mochte, den Kopf abschalten, malt und
zeichnet Andreas Maus abstrakte Strukturen.

.Da hat meine Fantasie freien Lauf. Wenn ich abstrakt (seite 4) male,
da fuhle ich mich frei. Ohne Zwange ohne Enge. Brauch nicht lang zu
Uberlegen mit der abstrakten Kunst.”

Sein Stil ist technisch-handwerklich nach Vorbildern von Kupferstichen
(seite 27) der alten Meister. Ahnlich wie die Kupferstecher (seite 27 bearbeitet
Andreas Maus das gesamte Blatt mit feinen ornamenthaften (seite 30)
Mustern, die sich voneinander abheben und so das Motiv ergeben.

Andreas Maus ist sehr vielseitig. Im Umgang mit Acryl (Seite 6),
Ton (seite 37), und Performances (seite 31), hat er auch schon sein

Talent bewiesen.

Video Kiinstlerportrat ANDREAS MAUS
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Zur Vorbereitung sieht sich die Begleiterin alle Kunstler-Blcher von
Andreas Maus an. Alle wichtigen Themen tauchen in den Kinstler-Biichern
auf. Der Anblick ist manchmal schwer zu ertragen.

Die Zeichnungen zeigen viel Aggression und extreme Verwundungen.

Die Blcher losen viele Fragen aus, die die Begleiterin notiert.

Werke auf Leinwand werden spater mit dem Kinstler zusammen angeschaut.

Das Auswahlen der wichtigen Arbeiten ist jedes Mal ein sehr personlicher
Vorgang. Damit die Auswahl gut gelingt, mochte die Begleiterin zuerst den
Kunstler und seine Gedanken kennenlernen.

Fur Andreas Maus uberlegt die Begleitung Fragen zu seinen wichtigsten
Themen: Krieg, Gottes-Hauser, Sport, Mahnungen. In einem langen
Interview sprechen beide tUber den Umgang mit Aggression, Politik,

Sport, Korper, Religion und Kunst. Auch tUber Normalitat und Behinderung.
Andreas Maus hat keine Angst vor unangenehmen Themen in seiner

Kunst. Dieses Gesprach baut Vertrauen auf. Andreas Maus ist ein sehr
tiefgrundiger (seite 37) Denker. Es macht ihm Spaf, Uber Politik, Gesellschaft
und Verbote zu philosophieren (seite 32).

Nach dem Interview haben beide gemeinsam alle Bilder in verschiedene
Themen, Grof3en und Techniken sortiert. Andreas Maus wollte nicht gefilmt
werden. Das Interview wurde deshalb mit dem Diktiergerat aufgenommen.
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Die Arbeiten wurden innerhalb der Themen angeschaut,

und dabei nach Techniken sortiert.

Die Entscheidung bei seiner Werk-Auswahl fallt dem erfahrenen Kinstler
leicht. Denn er hat ganz genaue Vorstellungen von guter Kunst:

.Bilder, die ich vorher in der GWK Pesch und Zuhause gemacht habe,

die sind dagegen nichts. Von der Aufteilung und von der Qualitat her nicht.”

Zu seinen wichtigsten Bildern hat der Kiunstler einiges zu erzahlen. Deshalb
haben diese Bilder Nummern bekommen. Spater spricht Andreas Maus die
Nummern ins Diktiergerat. Dann folgen ausfihrliche Informationen zum
Werk. Seine Informationen ordnen meistens das Thema historisch ein.

,DIE KUNST, DIE KANN AUCH
WACHRUTTELN! UND ERSCHRECKEN,
WENN MAN SICH OTTO DIX WERKE
BETRACHTET, DEM SEINE WERKE
SIND ERSCHRECKEND.

UND MEINE BILDER SIND

AUCH ERSCHRECKEND."



REFLEXiON

Ein Jahr spater folgt ein zweites Interview.

Diesmal geht es um eine Rickmeldung zu der

Zusammen-Arbeit.

Das Gesprach geht Uber Kunst und seine Gedanken zur Rolle

eines Kunstlers und zur Auf3endarstellung. Andreas Maus sagt dazu:

.Einfach. Klein. Ohne grof3 Reden. Nur das meisterlich Anwartige zeigen,
mehr nicht. Nur sein eigener Meister sein. Wie Otto Dix oder Rembrandt.

So will ich mich prasentieren.”

,CH DENKE NICHT NUR,
ICH HANDEL,

UND DAS IST KUNST.

UND NICHT NUR HIER

SO EINE GROSSE KLARPFE.

SICHTUNG
KOLUMBA

Die Kolumba-Kuratorinnen (seite 28) Barbara von Flie

und Ulrike Surmann sichten im Kunsthaus die Vorauswahl.

Sie wahlen Werke aus, die fur die Sammlung in Frage kommen.

Und sie sichten auch die aussortierten Arbeiten.

Sie wollen sicher gehen, dass die Auswahl des Kinstlers

alle wichtigen Arbeiten enthalt.

Sie stellen fest, dass der Kiinstler Andreas Maus ein sicheres
Urteils-Vermogen besitzt und sein eigenes Werk einordnen kann.

Die Arbeiten fur die Sammlung werden spater fachgerecht und fur alle Zeit
aufbewahrt, damit sie immer wieder ausgestellt werden konnen.

DAS LERNEN WIR
Durch die Zusammenarbeit mit Andreas Maus lernen
wir: Erinnern und Gedenken sind wichtige Aufgaben

der Kunst. Deshalb soll sich auch die Lebens-
Wirklichkeit von Kiinstler:innen mit Beeintrachtigung
und auch das Thema Behinderung in den Museums-
Sammlungen widerspiegeln.




TANJA GEISS

Tanja Geifl wurde 1983 geboren. Seit 1999 ist sie Kiinstlerin von Beruf
und seit 2012 arbeitet sie bei Kunsthaus KAT18. Tanja Geif} ist Mitglied
im Kiinstler:innen-Kollektiv X-SUD.

Ausstellungen (Auswahl): Kolumba, Kéln / Museum Kampa, Prag (CZ) / Palazzo
Barolo, Turin (IT) / Bundeskunsthalle Bonn / CityLeaks Urban Art Festival,
Kéln / Zeitraumexit, Mannheim / Kunsthaus Kannen Museum fiir Outsider
Art, Minster / Kunstmuseum Bonn / Institut Francais, Budapest (HU] /
Kunstmuseum Neubrandenburg / Kunsthaus KAT18, Koln

Tanja Geil3 ist eine vielseitige Kunstlerin. |hre Bilder, Zeichnungen, Skulptu-

ren und Texte sind voller Poesie (seite 32). |hre Bilder und ihre Geschichten we-

cken eine Art Zauber und besinnliche Stimmung. Sie entflihren die Betrach-
tenden in andere, phantastische Welten. Wie eine Marchen-Erzahlerin findet
Tanja Geil3 Sinn-Bilder fiir unsere Sehnsiichte (seite 35).

In ithrer Welt herrschen Harmonie, Freundschaft und Frieden. Mit der Kraft
ihrer Phantasie spendet sie Trost und ermutigt. lhre Zeichnungen sind ein
Hilfsmittel, um mit Angsten umzugehen. Kein Kind darf leiden. Niemand
ist wirklich bose, auch nicht das Monster in den Alptraumen.

Alle Wesen sind beseelt. Alle Darstellungen von Menschen, Tieren und Pflan
zen sehen lebendig aus. Alles atmet.

Video Kiinstlerportrat TANJA GEISS
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Tanja Geil3 sortiert ihre Werke zusammen mit der Begleiterin nach Themen.
Es sind vor allem Landschaften, Tiere, Pflanzen, Portrats, Architektur und
Geister und Totentanz-Motive (Seite 38). Sie erzahlt der Begleiterin viel von sich
und von ihren Bildern. Dabel lernen sich die beiden kennen. Die Zeit reicht
nicht aus, um die grof3en Bilder-Stapel zusammen zu Ende zu sortieren.

ICH MALE JA VOR ALLEM

AUS DEM KOPF UND NICHT
IRGENDWAS AB. DAS KOMMT AUS
DEM HERZEN, DANN GEHT DAS DURCH
DEN KOPF UND DANN WEISS ICH ERST,
WAS ICH MACHE. DAS DREHT SICH
DANN ALLES SO EIN BISSCHE,

(Tanja GeiB3 zeigt dabei um ihren Kopf herum)



AUS WAHL

Bei der Sichtung hat die Kinstlerin am Anfang starke Zweifel. Sie kann nicht
eindeutig entscheiden: Ist ihr eine Arbeit gut gelungen oder eher nicht?
Jetzt ist wichtig, als Begleiterin selbst neutral zu bleiben. Die Entscheidung
der Kunstlerin darf nicht beeinflusst werden. Tanja Geif3 benotigt aber eine
Meinung von auf3en, um ihrem eigenen Urteil zu trauen. Ein Rollenspiel hilft
weiter: ,Stell dir vor, du bist eine Museums-Kuratorin und organisierst eine
Ausstellung Uber die berihmte Kinstlerin Tanja Geif3. Welche Arbeiten
mochtest du zeigen?”,

Aber Tanja Geif3 kann und mochte Entscheidungen moglichst lange offen-
halten. Einfache JA/ NEIN Entscheidungen sind nicht ihr Ding. Deshalb
kommt die Kategorie VIELLEICHT hinzu. Wenn man bei einem Bildthema
bleibt, kann sie einzelne Bilder besser vergleichen. Deshalb legen beide so
viele Bilder wie moglich auf einem grof3en Tisch aus. Ihre Entscheidung trifft
die Kinstlerin ziemlich schnell aus dem Bauch heraus. Falls Zweifel auf-
kommen, kommmt das Bild erst mal auf den Vielleicht-Stapel. Dieser Stapel
kommt am Ende ausfuhrlich an die Reihe. Beide besprechen diese Bilder
noch einmal.

Insgesamt kommen viel mehr Bilder auf den JA-Stapel. Das ist aber nicht so
wichtig. Denn es geht darum, die eigene Entscheidungs-Freiheit zu spuren.
Und ihre Folgen. Tanja Geif3" Entscheidungen werden immer sicherer. Und
sie sind immer verstandlich. Die Kunstlerin hat einen besonders sensiblen
Blick fir Kunst. Mit poetischen Worten und Gesten kann sie jedes Kunstwerk
beschreiben.

Ein Jahr spater findet ein Gesprach statt, Uber ihre Rolle als Kunstlerin.
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Dabel fallt auf, dass Tanja Geif3 sich nun selbststandiger flhlt als zu Beginn
threr kinstlerischen Arbeit.

Ich bin froh, (...], dass ich jetzt auf jeden Fall selbststandiger geworden bin
und selbststandig meine Bilder malen kann, ohne dass mir jemand sagt, du
musst das und das jetzt anders machen, besser machen oder nochmal neu
machen.”

Wir sprechen Uber Selbst-Verantwortung, das heif3t zu den eigenen kinstle-
rischen Entscheidungen zu stehen. Auch einen guten Umgang mit Kritik.
Tanja Geil3 erzahlt von ihrer Suche nach einer besonderen Bild-Sprache.

.Das wiunsche ich mir schon seit langem. Das war schon langere Zeit mein
Wunsch so zu sein. Zum Teil bin ich das auch schon, aber nicht richtig.
Manchmal fehlt mir die Kraft, manchmal fehlt mir der Mut.”

DAS LERNEN WIR
Durch die Zusammenarbeit mit Tanja Geil3
lernen wir: Eindeutige Entscheidungen sind in der

Kunst wie im Leben nicht immer die bessere Losung.
Kunst ist eine gute Maglichkeit, um Zerrissenheit
und Doppeldeutigkeit auszuhalten. Kunst hilft uns,
dies als Bereicherung anzuerkennen.

SICHTUNG



ANNA ROSSA

Anna Rossa wurde 1986 geboren. Seit 2003 ist sie Kiinstlerin von Beruf
und seit 2012 arbeitet sie bei Kunsthaus KAT18.

Ausstellungen (Auswahl): Kolumba, Koln / Online-Residenz Normalno,
Goethe Institut, Kiew / Museum Kampa, Prag / Bundeskunsthalle Bonn /
CityLeaks Urban Art Festival, Kéln / Zeitraumexit, Mannheim / Kunsthaus
Kannen Museum fur Outsider Art, Minster, Kunsthaus KAT18, Koln

Anna Rossas Arbeiten sind kraftvoll und wie Lieder in leuchtenden Farben
komponiert. Mal strahlen ihre Bilder pure Lebensfreude aus.

Ein anderes Mal schmerzende Traurigkeit. Manchmal Uberstrahlen stark
farbige Hintergrund-Flachen (scite 18) die Bild-Motive (Seite 10). Personen
und Tiere wirken dann einsam und verloren.

Schonheits-ldeale aus Mode und Fernsehen beschaftigen die Kinstlerin.
Schonheit und Hasslichkeit scheinen sich in ihren Lebe-Wesen zu
vermischen. Monster oder Model? Die Korper verschwinden hinter

den Gesichtern. UbergroBe Wimpern und Miinder.

Der Mund steht oft im Zentrum. Der Mund als Symbol (seite 36) dafiir sich
selbst auszudricken. Die Stimme erheben und raussingen, was raus will.
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Gemeinsam sortieren die Kinstlerin und die Begleiterin alle Werke nach
Themen. Dabei stellen sie fest: Tiere, Portrats, Minder und Mode malt und
zeichnet Anna am liebsten. Sie betrachten Blatt fur Blatt und Anna Rossa
sagt dabei die Titel an. Die Begleitung schreibt diese auf die Ruckseiten.
Die Titel geben Einblick in Anna Rossas Gedanken-Welt.

Es fallt auf: Anna Rossa ist souveran (seite 36). Sie spricht die Bild-Titel mit
Entschiedenheit in der Stimme. Sie ist eine selbst-bestimmte Kiunstlerin.

KUNSTWERKE ANSCHAUEN.
KUNST UBERLEGEN.
ICH INTERESSIEREN MICH FUR

KUNST UND SONST NICHTS MEHR.

FUR KUNST IM MUSEUM.
KUNSTWERKE \/ON MIR
AUSSTELLE



AUS WAHL

Auch bei der Auswahl der wichtigen Bilder trifft Anna Rossa
ihre Entscheidungen meistens sicher und mit grofer Uberzeugung.

Ihre Grinde, ein Bild auszusortieren, sind sehr eigenwillig.

Dazu ein Beispiel: Die Kinstlerin ist ein grof3er Fan von Dieter Bohlen.

Es gibt viele Portrats von ihm. Anna Rossa mag keine Barte.

Und sortiert alle Portrats (seite 32) aus, auf denen Dieter Bohlen einen Bart
tragt. Diese Entscheidungen sind sehr personlich. Die Begleitung kann sie
nicht immer verstehen. Aber sie akzeptiert das so. So bleibt es bei Anna
Rossas Entscheidung. Die Begleitung findet es interessant, mehr tber
Anna Rossas Wahrnehmung (seite 41) und ihre Grinde zu erfahren.

Deshalb stellt sie der Kunstlerin wahrend der Auswahl auch viele Fragen.
Und lernt dabei Anna Rossas Sichtweise verstehen.

Eine Bild-Serie (seite 10) st anders als die grof3e Menge. Sie ist ungewohnlich
duster. Graue und schwarze Farben, verzerrte Gesichter. Wut, Resignation,
Depression strahlen sie aus. Anna Rossa will sie sofort aussortieren.

Die Begleiterin findet die Serie spannend. Sie beschreibt der Kunstlerin

ihre Denk-Weise: Alle Gefuhle sind wichtig und sollen Raum haben.
Gelungene Arbeiten vermitteln nicht nur positive Geflhle.

Erlernte Umgangs-Formen (seite 39) von Bravsein / Nettsein / Schonsein
konnen uns auch behindern. Anna Rossa Uberpruft ihre Entscheidung

und nimmt auch diese Bild-Serie in die Vorauswahl auf.

Der Auswahl-Prozess wird am Ende mit der Video-Kamera gefilmt.
Andere Kinstlerinnen und Kunstler hatte die Kamera still begleitet,
wie sie die Werke ausgewahlt haben.
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Anna Rossa freut sich Uber die Video-Aufnahmen. Sie spielt mit der Kamera,

singt und zeigt ihre Lieblingswerke. Sie macht eine Performance (Seite 31)

daraus. Sie wirkt viel befreiter. Anna Rossa hat eine weitere Seite von sich
gezeigt. Sie liebt die Selbst-Darstellung, probiert sich aus und schlupft in
Rollen und Kostime.

Der Einsatz der Kamera ist bei manchen Kunstlerinnen und Kinstlern ein
gutes Mittel. Sie bringt eine andere Seite der Kunstlerin zum Vorschein.

DAS LERNEN WIR
Durch die Zusammenarbeit mit Anna Rossa lernen wir:

Es ist spannend, einen anderen Blick auf die Welt
genau zu erforschen. Daraus konnen neue Sichtweisen
hervorgehen, die liberraschend sind und bereichernd.

SICHTUNG



MICHAEL MULLER

Michael Miller wurde 1969 geboren. Seit 2015 ist er Kiinstler von Beruf
und arbeitet bei Kunsthaus KAT18.

Ausstellungen (Auswahl): Kolumba, Koln / Museum Kampa, Prag / CityLeaks
Urban Art Festival, Koln / Kunsthaus KAT18, Koln

Michael MUllers Kunst erinnert an ein Gedicht von Rilke
(frei Ubersetzt in einfache Sprache):

“Kunst ist wie die Kindheit. Kunst heif3t, nicht zu wissen, dass die Welt
schon da ist. Und eine Welt selber erschaffen. Das, was man findet, nicht

zu zerstoren. Sondern einfach nichts Fertiges finden. So viele Moglichkeiten.

So viele Winsche. Und plotzlich glicklich sein, Sommer sein, Sonne haben.
Ohne dass man daruber spricht.”

So ahnlich behandelt Michael Miller seine Kunst:
Als Riickkehr (seite 34) in die Kindheit.

"Kunst ist Kindheit namlich. Kunst heif3t, nicht wissen, dass die Welt
schon ist, und eine machen. Nicht zerstoren, was man vorfindet,
sondern einfach nichts Fertiges finden. Lauter Moglichkeiten. Lauter
Wiinsche. Und plotzlich Erfiillung sein, Sommer sein, Sonne haben.
Ohne dass man dariiber spricht, unwillkiirlich.”

Originalzitat aus:
Rilke, Rainer Maria: Die Erzahlungen, Berlin 2014, S. 240.
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Michael Mullers kuinstlerische Laufbahn (seite 26) hat in der Aktenvernich-
tungs-Abteilung der GWK begonnen. Dort werden alte beschriftete Papiere
und Akten zerstort. Michael Miller hat leere Papier-Seiten gerettet und
darauf gezeichnet. Er hat sie mit Figuren und Helden aus seiner Kindheit
gefullt. Sie sind angeregt von Fernseh-Serien der 60er und 70er Jahre.

In spateren Buntstift-Zeichnungen tauchen immer wieder Spielzeuge auf.
Playmobil, Kuscheltiere, Legofiguren oder Handpuppen. Michael Miller
zeichnet alle Dinge aus seiner Kinder-Welt frei aus seiner Erinnerung.
Der Kinstler spricht nicht viel mit Worten. Er spricht Gber die Berihrung
seiner Nase und der Nase seines Gegenubers. Mit seinen Handen und
seinem Gesichts-Ausdruck.

All das kann er auch mit seinen Figuren teilen. Der Kunstler hat eine

zartliche Beziehung zu seinen Figuren. Das erkennt man auch an ihrer

Darstellung. Sie sehen aus, als waren sie aus feinem Stoff gewebt (Seite 17). N
Zart, luftig-leicht und samt-weich. Am liebsten wiirde man seine

Zeichnungen mit dem Finger berihren. Michael Millers Wunsch

nach Kontakt ist in seine Zeichnungen eingeflossen.

Michael Muller verschenkt seine Bilder gerne. Er nimmt so Kontakt auf zu
anderen Menschen. Viele seiner Zeichnungen haben einen Schutz-Charakter.
Vor allem die starken Manner, die Muskel-Manner: Polizisten, Wrestler,
Superhelden, Stammes-Hauplinge (.Indianer”) - alle mit demselben
Korper-Bau und derselben Haltung. Eine Armee (Seite 8) zur Selbst-
Verteidigung. Nicht zum Angriff — das zeigt ihre Haltung - sondern zur Abwehr.
Vielleicht mochte er sich selber und die Beschenkten damit beschutzen.

Video Kiinstlerportrat MICHAEL MULLER
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Michael Muller betrachtet seine Werke zum ersten Mal. Die Arbeit mit ihm
ist anders. Uber Worte und Satze ist kein Austausch zu den Werken moglich.
Dafur Uber den Gesichts-Ausdruck und Bewegungen seiner Hande.

Die Zusammenarbeit wird in einem Video dokumentiert.

Michael Muller arbeitet engagiert und mit grof3er Ausdauer. Es mussen dicke
Stapel gesichtet werden. Die Begleitung bereitet die Bildserien vor und ord-
net sie erst allein, dann gemeinsam mit dem Kinstler nach Grof3en, Themen
und Techniken. Der Tisch reicht nicht aus. Deshalb legen beide gemeinsam
alles in Werk-Gruppen nebeneinander auf einer grof3e Boden-Flache aus.

AUSWAHL

Die Begleitung erklart dem Kinstler die Aufgabe. Konkrete Handlungen und

Gesten unterstitzen ihre Satze. Anfangs begleitet sie den Kinstler. Beide fin-
den einen gemeinsamen Rhythmus. Bis Michael Muller allmahlich versteht,

was zu tun ist.
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Michael Muller und die Begleitung entwickeln fir die Bildauswahl eine
eigene Methode. Durch Hand-Zeichen, von sich aus oder auf Nachfrage,
zeigt er, welche Arbeiten ihm gefallen. Und wann seine Auswahl beendet ist.

Michael Muller sucht die Arbeiten intuitiv und zielsicher aus.

Er scheint genau zu wissen, was er tut und wie viele Bilder genug sind.

Die Begleitung schlagt ihm vor, die Werke zu signieren. Er nimmt das gerne
an. Wenn er mit einer Bilder-Gruppe fertig ist, signiert der Kinstler seine
Auswahl und legt sie in einen Karton.

Intuitiv haben sich die Beteiligten in diesem Auswahlprozess von der
Korperlichkeit der Zeichnungen leiten lassen. Und Gber gemeinsam
wiederholtes Handeln ein Lernen angeregt, das uber Nachahmen
funktioniert. Im Laufe der Zeit beteiligt sich der Kunstler immer mehr
bei jedem einzelnen Schritt (Auslegen, Sortieren, Einraumen usw.},
ganz selbststandig und ohne darum gebeten zu werden.

Am Ende legt Michael Miller ganz souveran die Zeichnungen aus,
signiert sie und legt seine liebsten Werke ganz selbstverstandlich auf
einen extra Stapel.

DAS LERNEN WIR
Durch die Zusammen-Arbeit mit Michael Miiller lernen
wir: Kiinstler:innen, die nicht mit Wortern sprechen,

werden oft unterschatzt. Sie konnen ihre Fahigkeiten
anders einbringen und grofBe Selbststandigkeit
entwickeln. Wenn wir sie ernst nehmen.




NICOLE BAGINSKI

Nicole Baginski wurde 1983 geboren. Seit 1997 arbeitet sie als Kiinstlerin
von Beruf bei der GWK und seit 2012 bei Kunsthaus KAT18.

Ausstellungen (Auswahl): Palazzo Barolo, Turin (ltalien) / CityLeaks Urban Art
Festival, Kéln / Kolumba Kéln / Museum Kampa, Prag / Zeitraumexit,
Mannheim / Kunsthaus Kannen Museum fir Outsider Art, Minster / Institut
Francais, Budapest / Kunstmuseum Neubrandenburg.

Augen sind ein zentrales Thema fir Nicole Baginski. Sie malt sie mit harten
Konturen (seite 22), also kraftigen Umriss-Linien. Dadurch bekommen ihre
Portrats so intensive Blicke. Diese Blicke schaffen Nahe.

Eine Nahe, die die Kinstlerin auch durch personliche Geschichten

aufbaut, in ihren Bildern und Texten.

Kunst bedeutet fur Nicole Baginski .die Gefuhle rauslassen: Wut - Hass -
Zorn - Trauer - Weinen - Glucksgefuhl halt auch wie Liebe - Zuneigung und
Rickhalt auch. Ich kann auch Gefihle zulassen, was ich lange Zeit nicht
konnte.”

lhre Geflihle verarbeitet die Kiinstlerin in Bild-Geschichten, aber auch in
Farb-Flachen. Diese Farb-Flachen erlebt die Kinstlerin im Nachhinein als
bestimmte Energien. Die Gefuhle sind aber wandelbar. Sie verandern sich
mit der Zeit und mit der Tages-Stimmung.

Eine wichtige Aufgabe ist flr Nicole Baginski .fir den Frieden zu kampfen
mit Bildern (...) und dass wir mit den Bildern die Grenzen lberschreiten wie
in Italien und Prag die Bilder zu zeigen.”

Nicole Baginskis Kunst will Heilung bringen. In die Welt und in ihre Welt.
Sie will Uberfordernde Erfahrungen verarbeiten, ihre Wunden zeigen
(man denke an Joseph Beuys*) und Auswege aufzeigen.

03 SICHTUNG

Mit der Installation “Zeige deine Wunde" von 1976 hat der
Kiinstler Joseph Beuys deutlich gemacht, dass man seinen
Schmerz zulassen und zeigen muss, damit man ihn heilen kann.
Im Kontext der Disability Studies ist das ein wichtiger Hinweis
im Umgang mit Diskriminierungen, die Wunden hinterlassen.

lhre Kunst 6ffnet die Tur zu einer Ubernaturlichen Welt. Eine Welt voller
Schutzengel und besonderer Energien. Die Schutzengel haben spezielle
Aufgaben und stehen in direkter Verbindung mit der Kiinstlerin. Uber allem
steht die Schwarze Madonna*. Diese ist ihr bekannt aus der Kolner Kirche
St. Maria in der Kupfergasse. Auf die Frage, was die Madonna fir sie
bedeutet, antwortet Nicole Baginski:

.Die Kraft von uns Frauen halt. [...]. Und die Mutter Gottes,

die hat die Macht und gibt die auch ab an mich. Ich weif3 nicht,
wie sie es anstellt, aber ich weil3, dass von Mutter Gottes

die Kraft auch irgendwie kommt. Nicht aufzugeben, den Mut,

die Energie. Fast alles.”
Video Kiinstlerportrat NICOLE BAGINSKI

Die Schwarze Madonna ist eine Heiligenfigur und steht in der
Kolner Kirche St. Maria in der Kupfergasse. Sie wird in Koln
verehrt und angebetet. Viele Kdlner:innen und Gaste besuchen
die Schwarze Madonna, wenn sie Hilfe brauchen und in Not sind.
Sie ziinden eine Kerze an und sprechen zu ihr in einem Gebet.
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Kinstlerin und Begleitung beginnen die Sortier-Arbeit nach Grof3en
und Themen. Nicole Baginskis Themen sind vor allem Engel, Portrats
und Sportler. In frihen Arbeiten hat sie alle Fu3baller vom 1.FC Kaéln
und den Kolner Haien portratiert.

Die Begleitung sortiert Nicole Baginskis Werke allein zu Ende.

Dabel notiert sie sich Fragen fur ein Interview. Das Interview ist wichtig,
damit beide sich besser kennen lernen. Nicole Baginski erzahlt aus ihrem
Leben. Von traurigen und glicklichen Geschichten. Auch von wichtigen
Menschen, die sie in ihrer kinstlerischen Laufbahn unterstitzt haben.

,E£S5 GEHT UM AUGEN, DEREN
AUSSTRAHLUNG VON PERSONEN
UND DASS ICH MICH NICHT MEHR
VERSTECKEN TU. DIE THEMEN
BETRAGEN SPORT, ENGEL,

TIERE UND SELBSTPORTRATS,
PROMIS UND AUS MEINEM LEBEN."
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Nach dem Gesprach betrachten beide die Bilder aufs Neue.

Nicole Baginskiist an einem Gesprach Uber ihre Arbeiten interessiert.
Eine Auswahl wichtiger Werke kann sie nicht so leicht treffen.

So viele personliche Geschichten mischen sich in die Frage:

Ist das Bild gut?

Die Geschichten, die ein Bild erzahlt, beeinflussen Nicole Baginskis

Auswahl fur Kolumba. Die Begleitung fragt: Die Besucher:innen werden 65
die Geschichte nicht erkennen oder mitfihlen konnen.

Kannst du dir dieses Bild ohne die Geschichte im Museum vorstellen?

Diese Uberlegungen enden damit, dass Nicole einige sehr personliche
Bilder behalten maochte. Fur diesen Fall erfinden beide die sogenannte
.Herzmappe”. In die Herz-Mappe kommen Bilder, die nicht verkauft und
nicht ausgestellt werden. Die Kunstlerin bestimmt, welche Bilder das sind.
Diese Regel wird spater auch fur andere Kunstler:innen Ubernommen.



REFLEXiON

Zurick zu der Frage: Was ist ein gutes Bild, das ins Museum passt?
Daruber sprechen beide viel. Sie stellen fest: Es ist gar nicht so leicht,

die eigenen Bilder zu beurteilen. Dafir muss man ehrlich zu sich selbst
sein und Unterscheidungs-Merkmale entwickeln. Nach einer Weile wird die
Kunstlerin sicher in der Auswahl und findet ganz eigene Grinde, die gegen
ein Bild sprechen. Zum Beispiel, wenn das Bild nicht fertig aussieht.

Oder man ihre Korrekturen zu sehr sehen kann.

.Das war erst schwer, aber nachher ging es immer besser und jetzt ist es
nicht mehr so schwer als am Anfang. Das ist jetzt besser und dass ich jetzt
entscheiden kann.”

LUND JETZT GEHT ES VON SELBER
ALS HATTE ICH NIE WAS ANDERS
GEMACHT. ALS KURATORIN VOM
MUSEUM UND OB DIE BILDER DAS
BLATT AUSREICHEN. DAS MAN AUCH
MIT ANDEREN AUGEN SEHEN TUT."

Es macht ihr Freude, Uber ihre Werke nachzudenken und sich neu mit ihrer
Kunst zu beschaftigen. Beim Anschauen der Bilder beantwortet Nicole

Baginski alle Fragen der Begleitung zu threr Kunst und zur Zusammenarbeit.

Der Zeitpunkt ist gut gewahlt. Es ist ein gutes Ende.

.Die (Arbeit] hat mir sehr, sehr gut gefallen. Weil ich die ganzen Werke
nochmal sehen konnte und die Entwicklung sehen konnte, wie sehr ich mich
entwickelt habe von frilher bis heute.”

DAS LERNEN WIR
Durch die Zusammen-Arbeit mit Nicole Baginski lernen

wir: Sehr personliche Werke miissen von den Ateliers
besonders geschiitzt werden und diirfen nicht 6ffentlich
gezeigt werden.




PATRICK HENKEL

Patrick Henkel wurde 1986 geboren. Seit 2012 ist er Kiinstler von Beruf
und arbeitet bei Kunsthaus KAT18. Patrick Henkel ist Mitglied im
Kiinstler:innen-Kollektiv X-SUD.

Ausstellungen (Auswahl): Kolumba, Koln / Museum Kampa, Prag /
Bundeskunsthalle Bonn / CityLeaks Urban Art Festival, Kéln

.Das ist einer der wandert von einem Strich zum Nachsten.”
Patrick Henkel Uber seine Zeichnung eines Seiltanzers.

Patrick Henkel ist als Kiinstler wie ein Seiltanzer. Er bewegt sich elegant
zwischen der Hier- und der Anders-Welt. Eindricke aus der Wirklichkeit
Ubersetzt er in eine fantasievolle Bild-Sprache. Seine Bild-Sprache sprengt
die Grenzen unseres Verstandes. Oder hast du schon mal einen Menschen
gesehen, der ein Haus auf dem Kopf tragt?

Bei Patrick Henkel ist alles mit allem verbunden. Die abgebildeten Wesen
stehen in ungewdohnlichen Beziehungen zueinander. Manchmal verwachsen
sie miteinander. lhre Grof3en-Verhaltnisse sind aufgelost. Gigantische
Blumen stehen neben winzig kleinen Hausern.

Das gibt den Dingen und Lebe-Wesen ganz neue Bedeutungs-Zusammen-
hange (seite 9). Haufig zeichnet er Misch-Wesen: Tier-Menschen oder
Kreaturen mit zwei Kopfen. Manchmal haben sie keine Arme oder Beine,
manchmal zerrissene Gesichter. Patrick Henkel erkennt, dass die Wirklich-
keit kompliziert ist. Er fragt: ..Haben wir nicht alle tausend Gesichter?”

Und er versucht die Kompliziertheit (seite 22) der verganglichen (seite 39)
Welt fur sich zu vereinfachen. Das tut er in Form seiner Zeichnungen.
Er sagt: . Das Leben ist doch ein einziges Kommen und Gehen.

Egal, ob wir in der Kaffeebar sitzen oder Zuhause uns langweilen,

man muss was machen, arbeiten oder ein Hobby oder so.”

Video Kiinstlerportrat PATRICK HENKEL
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Es hat sich Besuch angemeldet. Die Gastin mochte den Kinstler und seine
Werke kennenlernen. Zur Vorbereitung schauen Patrick Henkel und die
Begleitung einen kleinen Stapel seiner Arbeiten an. Dieser ist nicht sortiert.
Patrick Henkel wahlt die seiner Meinung nach besten Arbeiten aus.

Diese zeigt er der Besucherin. Das funktioniert sehr gut.

Das Sortieren seiner Bilder interessiert den Kunstler allerdings weniger.

Deshalb ordnet die Begleiterin sie allein nach Gré3en und Themen: Wesen

mit Augen, Pflanzen, Zungen, Hauser, Tiere, Portrats, Wohnmobile 69
und vieles mehr.

Patrick Henkel ist ein Kunstler, der standig in Bewegung ist. Er wechselt oft
den Ort und ist schnell verschwunden. Deshalb dauert die Zusammen-Arbeit
besonders lange. Am Anfang freut Patrick Henkel sich sehr, all seine Bilder
wiederzusehen. Er lasst sich von seinen friheren farbigen Zeichnungen zu
neuen Arbeiten inspirieren (Seite 20).

Die Begleitung und der Kinstler sprechen tber Kolumba und was es fir ihn
bedeutet, wenn seine Bilder in die Sammlung kommen. ., Das kann ich mir
dann anschauen gehen, wenn ich 88 bin und nicht mehr zeichnen kann und
nur spazieren.”

Die vorbereiteten Fragen werden nicht gestellt. Die Gesprache mit Patrick
Henkel haben ihre eigene Richtung. Sie lassen sich nicht planen. Beide
springen von einem Gedanken zum nachsten. Lassen sich ein auf seine
Tag-Traume, Lebens-Geschichten und Gefihle.



AUSWAHL

So lauft auch der Auswahlprozess ab. Patrick Henkel entscheidet sich
vor allem fur Zeichnungen mit kleinen Details, die Geschichten erzahlen.
Eine Zeichnung kann mehrere, ganz unterschiedliche Geschichten
beinhalten. Die Handlungen wechseln, je nach Stimmung des Kiunstlers.

Die Wesen scheinen aus den Bildern rauszuspringen und dem Kinstler
etwas mitzuteilen. Er lacht dann in sich hinein. Patrick Henkel hat einen
ganz eigenen Zugang zu den Bildern, der sich aber je nach Stimmung
andern kann.

Allerdings lasst die Freude am Auswahlen irgendwann nach. Die Menge der
Arbeiten Uberfordert beide. Die Auswahl wird zum Zufall. Oder war sie es
von Anfang an? Dazu machen beide einen Test: Die Begleiterin zeigt Patrick
Henkel die ausgewahlten Werke nochmal. Diesmal entscheidet der Kunstler
vollkommen anders.

Dieses Ergebnis frustriert (seite 16) am Anfang. Und fihrt dann zu einer sehr
wichtigen Erkenntnis des Projekts: Wirklich wichtig sind die Momente des
Innehaltens (seite 19) wahrend des kiinstlerischen (seite 27) Prozesses.

Daflr muss eine feste Zeit im Atelier-Alltag reserviert werden. So entsteht
Raum fur Reflexion. Das Haupt-Ziel ist es nicht nur, eine sortierte Voraus-
wahl zusammenzutragen: Der Kunstler Patrick Henkel fordert das logische

Denken heraus. Er halt uns durch seine Fliichtigkeit (seite 16) den Spiegel vor:

Was ist das eigentliche Ziel beim Auswahlen der Bilder? Oder lassen sich
die Grenzen nicht so einfach ziehen? Liegt das Ziel mehr im Weg?
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DAS LERNEN WIR

Durch die Zusammen-Arbeit mit Patrick Henkel
lernen wir: Der Weg ist das Ziel. Besonders wichtig
ist bei der Auswahl von Kunst-Werken mit dem

eigenen Werk und mit sich selber in Kontakt zu
kommen. Auch Entscheidungs-Freiheit zu iiben
und Kiinstler-Gesprache zu fiihren, um tber die
eigene Kunst nachzudenken.

SICHTUNG
OLUMRA

Stefan Kraus und Marc Steinmann von Kolumba kommen ins Kunsthaus,
um Werke fur die Museums-Sammlung auszuwahlen. Sie nehmen sich sehr
viel Zeit, um die Zeichnungen von Patrick Henkel anzuschauen. Sie suchen
nach Arbeiten, die Patrick Henkels kunstlerische Entwicklung zeigen, nach
einem inneren Zusammenhang. Dieser zieht sich wie ein roter Faden durch
das Werk des Kunstlers: Die Suche nach einer vereinfachten Bild-Sprache.
Nach Verdichtung und Abstraktion (seite 6).

Erste Mappen aus der Vorauswahl werden in drei Durchgangen angeschaut.
Patrick Henkel ist zeitweise anwesend und beantwortet Fragen.

SICHTUNG



DIE AUGEN DIE
UBERRASCHT
UND VORSICHTIG
SIND 23.3.2021



04 AUSWAHL
Rolle als Begleiterin

Luisa Koall ist Kunst-Historikerin (seite 25) und Begleiterin der
Kunstler:innen im Auswahl-Prozess.

Ihr ist wichtig, dass die Kunst-Geschichte (seite 25) offen ist fur
Vielfalt (seite 40) und Teilhabe (seite 37).

Sie hat herausgefunden: Vertrauen ist eine wichtige Grundlage,
um gut mit den Kunstler:innen zu arbeiten.

Sie hat sich mit eigenen Pragungen (seite 33) und Vor-Urteilen

zu Behinderung und eigenen Einschrankungen beschaftigt.
Dabel hat sie erkannt: Menschen, die nicht mit Worten sprechen,
werden haufig unterschatzt.

Luisa Koall findet: Zur Sprache gehoren nicht nur Worte und Satze dazu.

Viele KAT18-Kunstler:innen benutzen unterschiedliche Wege um sich
auszudrucken. Anna Rossa zum Beispiel singt lieber Uber ihre Kunst.
Michael Muller findet zeichnend zu den Worten. Tanja Geif3 hat gezeigt,
dass sich Uber abstrakte Kunst besser tanzen als reden lasst.

In meiner Rolle als Begleiterin des Auswahl-Prozesses
kam mir zugute, dass ich durch mein vorheriges Praktikum
fur die meisten Kiinstler:innen ein bekanntes Gesicht war.
Und doch nahm ich eine externe Stellung im Atelier-Alltag
ein. Das war die Voraussetzung dafur, ein Vertrauensver-
haltnis mit den Kinstler:innen aufzubauen und gleichzeitig
eine objektive Perspektive zu behalten.

Es ist wichtig zu erwahnen, dass mein Blick von meinem
Bachelor in Kunstgeschichte beeinflusst ist. Ich habe kei-
nerlei Kenntnisse auf dem Gebiet der Padagogik oder der
Kunsttherapie. Mein Anliegen ist es, die Kunstgeschichte
furinklusionsorientierte Partizipationsprozesse zu 6ffnen.

Meine Bemiihungen, den Kiinstler:innen mehr zuzutrauen,
sind im Sinne eines Empowerments fir alle Kiinstler:innen
mit sogenannter “kognitiver Beeintrachtigung” gedacht.

04

Das Reflektieren meiner eigenen “kognitiven Einschrankungen”
durch gesellschaftliche Pragungen haben mir klar gemacht, dass
unsere Einschatzungen von Menschen zumeist auf ihrer sprachli-
chen Ausdrucksfahigkeit basieren. Dies fiihrt zu einer chronischen
Unterschatzung von Menschen mit sprachlichen Einschrankungen.
Man sollte sich immer klar machen, dass hinter der Sprache ein
viel groBBerer und komplexerer Kosmos von Gedanken und Gefiih-
len liegt als das, was sich liber Worte ausdriicken lasst. Deshalb
gibt es ja die Kunst (darunter Tanz, Musik, Theater usw.).

Um sich weiterzuentwickeln gibt es ein intuitives Bedurfnis nach
Austausch, anders als Jean Dubuffet das mit seinem |deal des Art-
Brut-Kinstlers proklamiert, der allein aus sich selbst heraus-
schopfen wirde.

Jean Dubuffet hat den Begriff "art brut” ins Leben gerufen, das bedeutet "rohe
Kunst”. Gemeint ist damit, dass diese Kunst nicht von Kunsthochschulen und dem
Kunstmarkt geschliffen werde, sondern am Rande der Gesellschaft (z.B. Psychia-
trien, Gefangnissen) ganz autonom und authentisch entstehe. (siehe Literaturemp-
fehlungen)

Es braucht viel Feingefihl und Geduld, um ein Gespir dafiir zu
entwickeln, wie man den Prozess der Reflexion und Entschei-
dungsfindung unterstitzen kann. Und man muss den/die Kiinst-
ler:in gut kennen. Der Anfang eines jeden Sichtungsprozesses war
fast immer von beidseitiger Uberforderung gepragt: Die Suche
nach einem gemeinsamen Weg der Verstandigung und meine
eigene Suche nach dem komplexen Kosmos hinter der Sprache.
Zudem wollte ich eine Vertrauensebene schaffen, die es ermog-
licht, die Kinstler:innen auf respektvolle Weise ehrlich mit sich
selbst zu konfrontieren und sie zu motivieren, Gber sich hinaus-
zuwachsen. Dabei habe ich versucht eine neutrale Position ein-
zunehmen, und die verschiedenen Gedanken des Kiinstlers/der
Kiinstlerin zusammenzufassen / zu spiegeln. Manche Kiinstler:
innen brauchten allerdings mehr Hilfestellung auf dem Weg zu
selbstbestimmten Entscheidungen. Dann habe ich anfangs auch
mal Entscheidungen mitgepragt, um einen Grundstein zu legen,
aus dem sich dann eigene Kriterien bilden konnten. Denn die
Fahigkeit, eine freie Entscheidung zu treffen, musste bei manchen
erst gelibt werden.

AUSWAHL
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FUHLEN SICH
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05 AUSWERTUNG

Die Kunstler:innen haben sich in diesem Projekt eine eigene Meinung
zu ihren Arbeiten gebildet. Eine gute Zusammenarbeit entsteht,
wenn beide sich Zeit nehmen fur ein Kennen-lernen.

Es ist wichtig, dass die Sichtung ohne Druck und ohne Erwartungen ablauft.

Vertrauen ist wichtig. Damit die Kinstler:innen frei denken konnen.

Sie sind sicher geworden in ihren Entscheidungen und konnen selber
wichtige Werke erkennen und auswahlen.

Die Kunstler:innen haben auch gelernt, wie sie Uber ihre eigene Kunst
und die Kunst der Kolleg:innen sprechen konnen.

Sie Ubernehmen Verantwortung. Sie entscheiden mit, wie das Kunsthaus
arbeiten soll.

Mit den Kunstler:innen haben wir zusammen fir das Kunsthaus
diese Schritte fur die Auswahl festgelegt:

- Erster Schritt:
Das Vorsortieren

- Zweiter Schritt:
Das Auslegen

- Dritter Schritt:
Ja - Nein - Vielleicht-Entscheidungen

- Vierter Schritt:
Die Nachbesprechung

Im Rahmen des Projekts bekamen alle Kinstler:innen des
Ateliers die Maglichkeit, alle Arbeiten zu sichten und selbst aus-
zuwahlen, welche Werke in einer digitalen Bilddatenbank archi-
viert werden sollen.

Ziel des Projekts Kolumba Sammlung war, die KAT18-Kinstler:

innen im Prozess der Vorauswahl intensiv zu begleiten und zu
starken. Im Projekt haben sie gelernt, aus ihren eigenen Werken
eine Vorauswahl fir die Kurator:innen-Treffen zusammenzustel-
len. Sie kdnnen sich nun besser austauschen tber ihre Kunst. Sie
haben Verantwortung Gbernommen, fiir die eigene und fir die
gemeinsame Arbeit. Es war Uberraschend zu sehen, wie schnell
sich die Kinstler:innen diese neue Aufgabe aneigneten und ihren
asthetischen Blick sowie ihr Urteilsvermogen weiterbildeten. Dies
konnte vor allem geschehen, als wir die ergebnisorientierten
Erwartungen aufgaben und sie individuell an die Kiinstler:innen an-
passten. Das war der Schlissel zu einem partizipativeren Prozess.

Die Methoden, mit denen die partizipativen Werksichtungen durch-
geflihrt wurden, sind also so individuell wie die Kiinstler:innen, die
im Kunsthaus KAT18 arbeiten. Doch es hat sich eine Grundme-
thode herausgebildet, die mit individuellen Abweichungen die ori-
entierungsgebende Richtung in der Zusammenarbeit mit dem
GroBteil der Kiinstler:innen vorgegeben hat.
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05.1 GRUNDMETHODE

> Erster Schritt / Das Vorsortieren:
Werke sortieren, nach Grof3en, Techniken, Themen

Die Werke werden nach Grof3en, Themen und Techniken sortiert.

Der / die Kunstler:in kann mitmachen und sieht, was er oder

sie geschaffen hat: Die Anzahl der Arbeiten, die Themen und Techniken.
Dabei kann er oder sie sich innerlich auf die Werk-Auswahl vorbereiten.
Die Begleitung notiert erste Fragen zum Werk. Auch ein erstes Gesprach
Uber die eigenen Kunstwerke kann stattfinden.

- Zweiter Schritt / Das Auslegen:
Werke werden an einem geeigneten Ort ausgelegt und besprochen.

In diesem Schritt werden die Werke grindlich betrachtet.

Die Kunstler-Person sucht Arbeiten aus, mit denen sie beginnen mochte.

Das fallt leichter, wenn mehrere Arbeiten zu einem Thema
ausgesucht werden. Durch Vergleichen kann die Kinstler-Person
wichtige Werke besser von unwichtigen unterscheiden.

Wichtig ist es, einen geeigneten Ort zu finden.
Lege ich die Arbeiten auf einem Tisch aus?

Lege ich sie auf dem Ful3boden aus?

Welcher Platz ist am besten geeignet?

Wie soll die Gesprachs-Situation aussehen?
Brauche ich ein Gesprach unter vier Augen?
Oder einen Austausch in einer grof3eren Gruppe?
Soll die Arbeit meine Signatur haben?

Mochte ich einen Titel hinzufligen?
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Die Titelgebung kann ein neues Bewusstsein fur ein Werk schaf-
fen. Der Titel driickt aus, was der / die Kiinstler:in den Betrach-
ter:innen zeigen will. Man kann fragen: Mochtest du, dass die
Menschen, die dein Bild anschauen, genau wissen, was du gemalt
hast? Oder sollen sie sich das selbst iberlegen? So werden sich
die Kiinstler:innen uber ein potenzielles Publikum gewahr.

Auch die Signaturen stellen einen wichtigen Bewusstseinsschritt
fur Kinstler:innen dar. Ein Bewusstsein fur die eigene Identitat,
die eigene Idee, kann dadurch untermauert werden, muss aber
natirlich nicht.

Der Ort des Auswahlens strahlt symbolisch auf den Prozess ab
und sollte wenn moglich passend zu den Vorlieben des / der
Kinstler:in ausgewahlt werden.

- Dritter Schritt / Die Auswahl:
Werke werden besprochen und auf 3 verschiedenen Stapeln sortiert

In diesem Schritt werden die Werke ausgewahlt. Dazu stellt die Begleitung
Fragen, die sie vorbereitet hat. Sie unterstutzt auch, wenn es schwierig wird.
Die Gesprache dauern langer und werden intensiv. Wichtig ist, dass die
Kunstler-Person sich wohl und sicher fuhlt. Und dann bei der Entscheidung
auf das eigene Bauchgefihl vertraut.

Drei Stapel liegen auf dem Tisch. Einer fur JA, einer fir NEIN, einer fur
VIELLEICHT. Die Begleitung fragt nach, warum die Kinstler-Person ein
Werk auf den JA Stapel legt, warum ein Werk auf dem NEIN Stapel landet.
Wenn keine JA / NEIN- Entscheidung maglich ist, kommen die Arbeiten
auf den VIELLEICHT-Stapel. So ubt die Kinstler-Person, die eigene Arbeit
einzuordnen. In einem Gesprach mit der Begleitung entdeckt die Kunstler-
Person eigene Kriterien.



In diesem Schritt taucht man am tiefsten ein in die selbst-
reflektierenden Fragen zum Werk. Die Uberlegungen soll-
ten allerdings nicht zu verkopft werden. Meiner Erfahrung
nach gibt es eine intuitive Resonanz auf Kunstwerke, die
sich nicht sofort in Worte fassen lasst. Es dirfen Bauch-
entscheidungen sein fir den JA-Stapel, und gegen ein
Bild, also fiir den NEIN-Stapel. Dabei sollte man aber ver-
suchen, den / die Kiinstler:in immer mal wieder nach dem
Warum zu fragen. Es kénnen interessante Kriterien an die
Oberflache kommen. Bei manchen entstehen diese aber
erst nach einer gewissen Zeit, nach etwas Seh-Ubung.
Oder es werden gar keine Kriterien gefunden, und es bleibt
intuitiv, auch gut. Wichtig ist, nicht den Entscheidungspro-
zess zu beeinflussen. Man sollte aber trotzdem eine Ori-
entierung geben und Sicherheit ausstrahlen, damit sich
niemand in dieser Freiheit allein und tberfordert fihlt. Und
es sollte das Selbstvertrauen der Kinstler:innen auf die
eigene Intuition und den eigenen Standpunkt bestarken
werden.

- Vierter Schritt / Nachbesprechung:
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05.2 BESONDERE METHODEN

Wir haben mit insgesamt 20 Kinstler:innen von Kunsthaus KAT18 gearbeitet.
Fir die meisten Kinstler:innen wurde die Grund-Methode individuell ange-
passt und verandert. Drei besondere Methoden wollen wir noch vorstellen:

- Joker Mappe (Seite 21)

Ein Kinstler hatte seine Auswahl-Entscheidungen sehr schnell getroffen.
Er wollte keine langen Betrachtungen und Gesprache uber seine Kunst.
Er hatte dann bei seiner Auswahl viele gute Werke aussortiert.

Die Begleitung hatte den Wunsch, einige aussortierte Arbeiten mit in die
Vorauswahl zu nehmen. Daflr wurde die .. Joker-Mappe™ eingefihrt.

Die Begleitung legte die bereits aussortierten Werke in diese Mappe.

Die Mappe wurde als “Joker-Mappe” beschriftet. So wurde deutlich, dass
es zusatzliche Arbeiten waren, die nicht zur Kinstler-Auswahl gehorten.

Die Kinstler-Person ubt, Gber die eigene Arbeit nachzudenken und zu
sprechen. In diesem Schritt konnen interessierte Kunstler:innen tben,
Uber das eigene Werk und Uber sich selbst als Kinstler-Person
nachzudenken. Dazu hat die Begleiterin Fragebogen vorbereitet.

In einem zweiten Fragebogen kann der / die Kiinstler:in die eigene
Meinung zu dem Auswahl-Prozess ausdrucken.

- Stellvertretungs-Figuren (seite 36)

Ein Kunstler hatte anfangs Schwierigkeiten mit der Aufgabe. Mit einem klei-
nen “Stellvertreter” konnte er die Aufgabe gut losen. Dazu wurde ein kleines
Foto des Kunstlers ausgedruckt und ausgeschnitten, wie eine Spielfigur. Die
Figur hatte er selbst auf die Werke platziert, die er besonders gelungen fand.
Nach einer Weile brauchte der Kiinstler diese Stellvertreter-Figur nicht mehr

Fur interessierte Kunstler:innen wurde ein Fragebogen und konnte seine Entscheidungen sehr kompetent begrinden.

konzipiert, in dem es um kinstlerische Selbstreflexion
geht. Dieser beinhaltete Fragen nach der kinstlerischen
Entwicklung, der eigenen Rolle als Kiinstler:in, aber auch - Hyper-Image (seite 19)
Mitbestimmung in der Konzeption von Ausstellungen und

eine Formulierung des eigenen Kunstbegriffs. Der Frage-
bogen liefert auch Selbstaussagen, die Ateliers fir Aus-
stellungen und Verdffentlichungen verwenden konnen.

Im Feedback-Bogen (siehe Anhang) kann der/die Kiinst-
ler:in ihre Meinung zum Prozess mitteilen. Das schafft Mit-
spracherecht und kann durch konstruktive Kritik den Sich-
tungsprozess bereichern.

Anlage Fragebogen, etc.

Eine Kinstlerin hatte ihre Werke an einer grof3en Prasentations-Wand aufge-
hangt. Als Mini-Ausstellung. Sie hat fir alle Bilder einen besonderen Platz
gefunden. Es geht um die Zusammenstellung von einzelnen Bild-Werken zu
einem grof3eren Gesamt-Bild. Das Gesamt-Bild ist wie ein Hyper-Image*.
Dafur hat die Kiunstlerin unterschiedliche Themen ausgewahlt, die sie zu-
sammen auf der Wand zeigen wollte. Zum Schluss hat sie die Werke ausge-
sucht, die ihr am besten gelungen waren. Zum Beispiel Heilige und Sportler
oder: Frida Kahlo - Wonder Woman - Roxelane - Selbstportrats,



Die Kunstlerin hat hier wie eine Ausstellungs-Macherin gearbeitet und alle
Werke alleine ausgewahlt und aufgehangt. Eine Hangung ist eine andere
Form der kinstlerischen Arbeit. Die Begleitung hat nur beobachtet und
dabei gefilmt.

Hyper-lmage nach Aby Warburg (Methode aus dem Mnemosyne Bild-Atlas] ist eine
Zusammenstellung von vielen Werken, die dann ein grof3es Ganzes ergeben. Dadurch
lassen sich die einzelnen Werke in neuen Kontexten vergleichen. Wir haben uns bei
diesem Begriff von Tobias Lémke (siehe Literaturempfehlungen) inspirieren lassen.

Nicht mit allen Kinstler:innen konnte man sich an diese
Grundmethode halten. Fir Patrick Henkel und seinen
flichtigen Geist waren diese Strukturierungen zu starr. Er
hat dadurch aufgezeigt, dass es bei diesem Projekt nicht
um eine Ergebnisorientierung geht, welche sich im Sinne
einer festgelegten Vorauswahl dem Ordnungssystem des
Archivs beugt. Entscheidungen sind nicht in Stein gemei-
Belt, sie durfen sich stetig verandern.

Was am Ende bleibt, ist im besten Fall ein grof3eres Selbst-
bewusstsein im Umgang mit der eigenen kiinstlerischen
Arbeit, sowie eine gestarkte ldentifikation mit dem Beruf
als Kinstler:in. Dies wird von manchen Kinstler:innen
durch einen gefiihlten Mangel an Legitimation manchmal
offen, manchmal subtil oder unterbewusst in Frage ge-
stellt. Das liegt auch daran, dass wir noch so weit entfernt
sind von einer gelebten Inklusion.

Gerade die Kiinstler:innen, fir die sich die Grundmethode
nicht eignete, eroffneten neue Perspektiven. Es stellte sich
immer wieder heraus, dass umso grof3er die anfanglichen
Herausforderungen waren, desto kreativer wurden die
Umgangsweisen.
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06 HANDLUNGSEMPFEHLUNGEN

Fur Kuinstler:innen
Jutta Péstges

ORT

- An welchem Ort mochtest du deine Arbeiten betrachten?
— Wo fuhlst du dich wohl? Wo kannst du dich gut konzentrieren?

VORBEREITUNG
— Nimm dir Zeit beim Anschauen der Bilder. Dann kdnnen Erinnerungen,
Geflhle und Phantasien in dir auftauchen.

> Uberlege selber, wie du am liebsten bei der Auswahl vorgehen méchtest.

Deine Ideen sind gefragt!

Prife alle Vorschlage genau und finde heraus, was gut zu dir passt.

Wie sollen deine Arbeiten fur die Sichtung vorbereitet werden? Vielleicht

hilft es dir, wenn sie nach Themen und Jahreszahlen geordnet sind.

Vielleicht hast du eine andere Idee?

— Wenn du beim Sortieren deiner Arbeiten mitarbeitest, kannst du dich gut
einstimmen und vorbereiten.

> Uberlege genau: Wo brauchst du Hilfe? Was kannst du alleine? Frage
nach Unterstiitzung, wenn du sie brauchst! Sag "Nein!”, wenn du sie
nicht brauchst.

vl

AUSWAHL

— Warum wahlst du dieses Bild aus? Was gefallt dir daran?

- Warum sortierst du dieses Bild aus? Was gefallt dir daran nicht?

— Welcher Teil des Bildes ist gut gelungen, welcher weniger gut?

- Wie viele Pausen brauchen deine Augen? Wie viele Pausen brauchst du?

KOMMUNIKATION

= Ein Titel erzahlt etwas tUber das Werk. Sollen die Betrachter:innen
genau wissen, was dargestellt ist? Braucht dein Werk einen Titel
und eine Signatur?
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— Finde deine Sprache. Wie kannst du dich am besten mitteilen?
In Gesprachen / Durch Bewegung / Uber Tone & Gesang?

- Mit der Begleitung sprichst du Uber Kunst. Dabei sind diese Fragen
wichtig: Was bedeutet es fur dich Kinstler:in zu sein? Was ist gute Kunst
fir dich? Wie mochtest du als Kinstler:in wahrgenommen / vorgestellt
werden?

BEZIEHUNG

— Eine gute Vertrauens-Basis ist wichtig. Dazu konnen Gesprache helfen.
Auch Treffen in einem Café, um sich gut kennenzulernen. Was hilft dir
am besten?

- Manchmal fehlt dir vielleicht das Vertrauen in dich selber. Die Begleitung
unterstutzt dich. Damit du erkennst, was du selber alleine kannst.

= Du kannst der Begleitung mitteilen, wenn dir etwas an der Zusammen-
Arbeit nicht passt.

— Du kannst deinem inneren Wissen vertrauen!

HILFSMITTEL

— Die Herz-Mappe ist fur Bilder, die nicht ausgestellt oder verkauft werden
sollen.

- Die Joker-Mappe ein Hilfsmittel fur das Atelier, um gute Bilder zu
behalten.

— Ein Stellvertreter hilft dir, wenn du mit der Aufgabe nichts anfangen
kannst oder dir die Entscheidung nicht alleine zutraust. Dann kannst
du z.B. eine Puppe entscheiden lassen.

— Fur ein Hyper-Image kannst du uberlegen, welcher Platz an einer Wand
fur jedes Bild gut ist.

- Darf das Interview aufgenommen werden [mit Diktiergerat oder
Kamera)?

RECHTLICHES

— Ein Vertrag regelt, wem deine Arbeiten gehoren.

- Im Vertrag steht auch, wie das Atelier deine Arbeiten verwenden darf.

— Im Vertrag steht, ob du selber Geld bekommst beim Verkauf einer Arbeit.
— Der Vertrag in einfacher Sprache ist im Anhang.



Fur Begleiter:innen

Luisa Koall

ORT
—> Unterschiedliche Orte fir die Auswahl anbieten,
abhangig von Vorlieben und Platzbedarf.

VORBEREITUNG

— Aufgabenstellung und Motivation genau erklaren.

— Methoden gemeinsam entwickeln und verhan-
deln: immer wieder anpassen, liberpriifen und
erweitern.

— Unterstltzung anbieten - aber nicht zu viel.

Wo braucht der / die Kiinstler:in Hilfe? Was kann
er / sie alleine? Wie kann man Selbstbefdhigung
fordern?

— GrofBere Werkkonvolute nach Themengruppen,
Formaten / Techniken vorsortieren, um konzen-
trierte Auswahl zu unterstiitzen.

- Teilhabe in der Sortierung: Thema / Kategorie
benennt, wenn maglich, Kiinstler:in selbst.

— Signatur erganzen: Das kann Kiinstler:innen-
Bewusstsein starken— die eigene Signatur ist
sehr wichtig, weil sie als Identifikationsmerkmal
fur Kinstler:innen und Betrachtende gilt.

— Wenn erforderlich, Titel vorschreiben und Kiinst-
ler:in schreibt sie ab.

AUSWAHL

— Uber Rollenspiele eine Distanz zum eigenen Werk
herstellen, um einen Auflenblick auf das eigene
Werk zu unterstitzen. (,,Stell dir vor, du bist
Museumskurator:in und planst eine Ausstellung
zu der bekannten Kiinstlerin XY, oder dem be-
kannten Kunstler XY, welche Werke wiirdest du
auswahlen?)

— Selbstreflexion der Kinstler:in unterstiitzen und
iben. Uber neutrale Fragen (keine Suggestiv-
fragen), Kriterien entwickeln fir die Beurteilung
von Werken: z. B.: Warum sortierst du dieses Bild
aus? Was gefallt dir daran nicht? Welcher Teil des
Bildes ist gut gelungen, welcher weniger gut?
Zusétzlich den Blick schulen fir die Qualitét ihrer/
seiner Arbeiten und die eigene kiinstlerische
Entwicklung. Auch fir die Entwicklung eigener
kiinstlerischer Kriterien.

= Ahnliche, sich wiederholende Motive kdnnen zu
Monotonie fiihren: Viele Pausen machen, unter-
scheidende Werke mit monotonen Werken
mischen, damit das Auge Vielfalt wahrnimmt;
ansonsten ganze Serien auch als Ganzes be-
handeln.

— Selbstkritik anregen ohne Blick zu manipulieren.

KOMMUNIKATION
— Kommunikation auf Augenhdhe.

- Auf Wortwahl achten. Nicht automatisch von ,wir”

sprechen. Selbststandige Entscheidung der
Kinstler:innen unterstitzen.

— Durch Fragen die Selbstreflexion fordern, z. B.:
Was bedeutet es fir dich, Kiinstler:in zu sein?
Was ist gute Kunst fur dich? Wie mochtest du als
Kinstler:in wahrgenommen / prasentiert werden?

— Andere Formen von Selbstausdruck zu den
Werken unterstiitzen (Ton / Bewegung].

— Einen Feedback-Bogen zum Auswahl-Prozess im
Anschluss an die Zusammenarbeit iibergeben
und gemeinsam die Fragen durchgehen = sorgt
fur Mitspracherecht und hilft den Begleitenden
dazuzulernen —= Raum fur produktive Kritik
offnen, um Hierarchien abzubauen.

BEZIEHUNG

— Als ,.Geburtshelfer” handeln (siehe Literaturemp-
fehlungen: Poppe 2012), d.h. ohne Eingreifen in
den Auswahlprozess, aber mit Hilfestellungen.

- Intensive Gesprache / vorbereitete Interviews
schaffen Vertrauensbasis: bei manchen
Kinstler:innen ist es von grofiter Bedeutung, um
sich einlassen zu kdnnen. Man kann sich auch
erst auBerhalb des Arbeitsplatzes (z.B. im Café)
treffen.

— Die Kinstler:innen nicht unterschatzen, sondern
einbinden in Prozesse: Zum Beispiel einladen,
Bilder selbst zuzuordnen und auf den Stapel zu
legen = erlernte Hilflosigkeit durchbrechen.

— Vertrauen auf inneres Wissen und Kompetenz
der Kinstler:innen haben.

HILFSMITTEL / METHODEN

— Herz-Mappe anlegen: Eine Mappe fir Bilder an-
legen, die nicht ausgestellt oder verkauft werden
sollen und die im Atelier bleibt, damit die Kiinst-
ler:innen sie sich immer anschauen konnen.

— Joker-Mappe fur Bilder anlegen, die
Kinstler:innen aussortiert haben und daraufhin
nicht abfotografiert werden, mit Einverstandnis
der Kinstler:innen erstellen und markieren, dass
es nicht ihre Auswahl ist.

- Stellvertreter:in/ Rollenspiel einsetzen, wenn
Kiinstler:innen nichts mit der Aufgabe anfangen
konnen.

— Hyper-Images als Prasentationsform fir
Kinstler:innen-Gesprache (mehr zu
Kinstler:innen-Gesprachen im Ausblick).

— Vorab klaren: Darf Interview mit Diktiergerat oder
Kamera aufgenommen werden? Gerédte zeigen
und erklaren, wie sie funktionieren. Kamera-
einsatz vorher Uben.

— Ton- und Videoaufnahmen eignen sich auch im
Nachhinein als Archivmaterial, um Selbstaus-
sagen der Kinstler:innen zu sammeln. Manchmal
tauchen verborgene Gedanken und Gefiihle
auf, die den Blick, den der/ die Kiinstler:in auf die
Welt hat, zeigen. Auch Aussagen zu eigener
Motivation. Sie konnen spater transkribiert und
fur Vermittlungsarbeit verwendet werden.

Museen

Barbara von Flte

—> Wenn wir Kunstwerke direkt bei Kiinstler:innen
ankaufen, ist uns wichtig, sie in unsere Entschei-
dungsprozesse mit einzubeziehen. Sie sollen
mitentscheiden, mit welchen Werken sie in der
Sammlung von Kolumba vertreten sind.

— Dieser Prozess setzt gegenseitiges Vertrauen
voraus. Wir lernen uns kennen, damit das Ge-
sprach maglichst frei und offen sein kann.

- Wir verschaffen uns einen Uberblick iiber das
bisherige Werk, um die kiinstlerische Qualitat von
Einzelwerken und deren Wichtigkeit innerhalb
des Gesamtwerks einschatzen zu konnen. Die
Expertise der Kiinstler:innen hilft uns, ,Haupt-
werke” nicht zu Gbersehen. Umgekehrt hilft
unser Blick von auBen dem/der Kinstler:in,
seine/ihre Werke nochmals unter neuen Ge-
sichtspunkten zu sehen. N

- Wir sichten die Werke mindestens zu zweit und 21
gemeinsam mit dem / der Kinstler:in - oft in
mehreren Durchgangen. Im Gesprach versuchen
wir herauszufinden, warum wir bestimmte Werke
in unsere Auswahl aufnehmen und andere nicht.
So scharfen wir unsere Wahrnehmung und
gewinnen Sicherheit in unseren Auswahlkriterien.

— Wir versuchen, ein Konvolut zusammenzustellen,
das die wichtigsten Facetten des kiinstlerischen
Werks beinhaltet und uns vielfaltige Mdglichkei-
ten bietet, in Zukunft mit dem Werk kuratorisch
umzugehen (chronologisch/thematisch/mono-
grafisch...). Subjektive Vorlieben schrecken uns
nicht - im Gegenteil, wir sind uns bewusst, dass
eine Auswahl immer subjektiv ist.

— Wir lernen gemeinsam, Uber Kunst zu sprechen:
Obwohl wir taglich mit Kunst umgehen, ist das
Sprechen tber Kunst immer wieder eine Heraus-
forderung (mit Tanja Geif3: .Die Dinge sind leicht
in der Handlung aber schwer zu erklaren”).
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07 AUSBLICK

Uns ist sehr wichtig, das Gelernte im Atelier-Alltag zu nutzen. So konnen wir
neu gewonnene Fahigkeiten weiter entwickeln. Wir konnen Uben. Und wir
konnen entscheiden: das sind unsere wichtigen Grundlagen. Das ist unser
Selbst-Verstandnis.

- Kiinstler:innen-Gesprache

Wir haben jetzt Kinstler-Gesprache eingefihrt. Diese Gesprache bringen
uns neue Ildeen und Anregungen. So konnen wir viel voneinander lernen und
als Kunsthaus zusammenwachsen.

Jeder Kinstler und jede Kinstlerin kann in einem Kinstler:innen-Gesprach
einmal im Jahr die eigenen Werke dem gesamten Atelier vorstellen.

Im Vorfeld findet ein intensives Auswahlen statt. Die Werk-Auswahl wird in
einer Mini-Ausstellung im Atelier-Raum angeordnet. Der / die Kinstler:in
entscheidet selbst iber die Hangung (seite 18).

Im Kinstler:innen-Gesprach wird die Mini-Ausstellung allen prasentiert.
Atelier-Kolleginnen und -Kollegen tauschen sich dariber aus: Sie stellen
Fragen und geben eine Rickmeldung Uber das Gesehene.

Alle konnen Ideen einbringen, die das Gesprach bereichern: Dies kann ein
Satz sein, eine Bewegung oder ein Klang. Fur wen Worte nicht die richtige
Ausdrucksform bieten, sollte mit Alternativen arbeiten konnen. Anna Rossa
zum Beispiel singt lieber Uber ihre Kunst. Michael Muller findet zeichnend zu
den Worten. Tanja Geif3 hat uns gezeigt, dass sich Uber abstrakte Kunst bes-
ser tanzen als reden lasst.

Aus diesem intensiven und lebendigen Austausch erhalten alle Beteiligten
wichtige Anregungen. Die Kinstler:innen konnen sie fur die eigene Arbeit
aufgreifen. Die Kinstler-Assistent:innen entwickeln Ideen, wie Arbeits-Be-
dingungen angepasst werden konnen [neue Materialien, neue inhaltliche Im-

07

pulse, andere Medien, etc.). Alle zusammen Uben das Sprechen tber Kunst.
Zum Abschluss kann jede:r eigene kunstlerische Ziele festlegen. Diese wer-
den dokumentiert und sind Grundlage flr das jahrliche Forder-

Gesprach der Werkstatt.

- Jahres-Rundgang (seite 20

Einmal im Jahr findet nun ein offentlicher Rundgang durch das Kunsthaus
statt. Die Kunstler:innen konnen bei dieser Gelegenheit an ihrem Arbeits-
platz wichtige Werke aus dem vergangenen Jahr prasentieren. Sie bestim-
men die Anordnung der Bilder selber.

Das ist ein Reinigungsprozess fur das neue Jahr und ermaglicht direkten
Austausch mit den Besuchern und Besucherinnen.

- ldeen
Es gibt auch Ideen, die Kinstler:innen starker in Archiv-Arbeiten (Seite 7)
einzubeziehen.

Nicht entwickelt werden konnte bisher ein neues Werkzeug, mit dem die
Kinstler:innen vor ihren Kinstler:innen-Gesprachen eine Art Selbstbe-
fragung durchfihren konnen. Dies konnte ein Fragebogen sein, mit dem
sie sich selbststandig vorbereiten und auch nachbereiten konnen.

Auch konnten nicht von allen, wie urspringlich geplant, Videos produziert
werden. Dies soll jetzt Uber ein neues Projekt nachgeholt werden.

Offen bleibt, ob es gelingen kann, die gewonnen Erkenntnisse so zu sichern,
dass sie als allgemeine Qualitatskriterien der Werkstatt anerkannt werden.

AUSBLICK



- Kritik

Das Sichten dauert sehr lange. Wahrscheinlich wird es in Zukunft nicht
genug Zeit geben, um die Werke weiterhin so sorgfaltig gemeinsam zu

sortieren.

Nicht immer wurde gemeinsam sortiert. Manchmal musste die Begleiterin
allein entscheiden, ob ein Werk eine Skizze ist oder ob es fertig ist.

Besser ware es: Die Kunstler:innen sortieren und archivieren nach dem
Malen und Zeichnen ihre Bilder selbst. Mit Unterstitzung.

Noch ein Kritik-Punkt am Projekt: Helfen und Einmischen liegen nah
beieinander. Die Meinung von der Begleiterin konnte am Anfang hilfreich

sein, um sich als Kinstler:in zurecht zu finden.

Danach ist es aber wichtig, zu einer eigenen Meinung zu finden.

Der gesamte Ablauf ist sehr zeitintensiv. Es ist zu be-
furchten, dass der Atelieralltag eine griindliche Reflexion
mit allen dafir erforderlichen Assistenzleistungen nicht
zulasst.

Die Begleiterin hat aus Zeitgriinden mitunter viele Werke
(v.a. von Tanja GeifB3) selbst sortiert und dabei entscheiden
missen, ob ein Werk beendet ist oder eine Skizze.

Am besten ware es, wenn die Kinstler:innen im Atelier-
alltag an Sortierung und Archivierung selbst herangefuhrt
werden.

Ein weiterer Punkt: Zwischen Hilfestellung im Auswahl-
prozess und Manipulation der Entscheidung des Kiinstlers
oder der Kinstlerin liegt ein schmaler Grat. Je nach Per-
sonlichkeit und Sozialisation der Kiinstler:innen wurde
meine beispielhafte Stellungnahme gleich Gbernommen,
um es richtig zu machen oder zu gefallen. Manchmal habe
ich am Anfang damit gespielt, damit sich aus iibernomme-
nen Perspektiven Gegenfragen ergeben konnten. Alleine
den Stab zu Gbernehmen, selbst zu entscheiden, hat sich
fur viele sehr stark angefihlt. Es ist ein Prozess, in diese
Autonomie hineinzuwachsen, dafiir muss man auch an-
fangliche Einflussnahme in Kauf nehmen.

- Fazit

Das Projekt Kolumba Sammlung hat unsere Arbeit komplett verandert.
Die Kunstler und Kinstlerinnen entscheiden nun auch selbst, wie sie
arbeiten wollen. Und lernen, tber ihre Arbeit zu sprechen (oder zu singen,
oder zu tanzen...). Sie sind selbstandiger geworden und selbst-bewusst.
Wir haben uns viele kritische Fragen Uber unsere Arbeit gestellt.

Diese Arbeit ist nie zu Ende. Es ist eine immer-wahrende Suche.
Unsere Texte zeigen deshalb auch eine Moment-Aufnahme.

Die Sichtungen und die Treffen zur Werkauswahl laufen weiter.
Und auch der Austausch mit den Kurator:innen von Kolumba.

Das Projekt Kolumba Sammlung hat unsere Arbeit grund- 97
legend verandert und neu ausgerichtet. Die Kinstler:innen
mit ihrem Werk, mit ihren Fragen und Sichtweisen: Daran
wollen wir die Atelier-Arbeit immer wieder neu ausrichten.
Die Kiinstler:innen erkennen wir an als Expert:innen fiir
ihre eigenen Prozesse, neben ihrer Rolle als Produzent:-
innen in unserem Atelier. Sie kdnnen eigene Ziele fur die
kiinstlerische Arbeit festlegen und schulen ihre Kommu-
nikation. Sie sind in Entscheidungen einbezogen. Dieser
Blickwechsel hat letztlich dazu gefiihrt, dass wir unsere
Atelierarbeit komplett neu geordnet und ausgerichtet
haben.

Dokumentation

Wir konnten Ablaufe als Institution kritisch hinterfragen
und Uberdenken, auch neue Methoden entwickeln. Und
den Prozess so lenken, dass sich sinnvolle Verknipfungen
ergeben zwischen der kiinstlerischen Arbeit und Vorga-
ben, die wir als Einrichtung der Beruflichen Rehabilitation
beriicksichtigen missen.



Im Kolumba Depot
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08 RECHTLICHE

RAHMENBEDINGUNGEN

Es muss klar sein, wer Eigentumer des Werks ist.

Wer hat das Urheber-Recht? (seite 39)
Wer das Verkaufsrecht fir das Kunstwerk?

Zu diesen wichtigen Themen hat uns ein Fachanwalt beraten.

Wir haben neue Vertrage eingefihrt.

Sie sind in Einfacher Sprache (als Download auf der Website).

Wenn jemand (Kaufer/K&uferin) ein Kunstwerk erwerben
will, mochte er/sie sicher sein, dass der Erwerb rechtlich
korrekt d.h. unangreifbar ist.

Das betrifft insbesondere die Aspekte von Eigentum und
Urheberrecht. Es muss klar sein, wer Eigentimer des
Werks ist, wer das Urheberrecht hat und - vor allem - wer
das Verkaufsrecht/VerduBerungsrecht fiir das Kunstwerk
hat. Das kann im Einzelfall sehr unklar sein und muss
deshalb eindeutig geklart werden.

Eine solche Klarung kann im normalen Einzelfall schon
sehr schwierig sein. Es ist aber hochst kompliziert, wenn
die Kunstwerke von Kinstlern oder Kiunstlerinnen ge-
schaffen werden im Zusammenhang mit einer Tatigkeit
z.B. in einer Werkstatt fir Menschen mit Behinderung, in
einer Jugendhilfeeinrichtung, in einem offentlich gefor-
derten Arbeitsprojekt 0.a. In diesen Zusammenhangen
stellt sich dann oft die Frage: Wer darf die entstandenen
Werke legaler Weise verkaufen? Wer ist Eigentimer des
Werks? Wer ist Inhaber des Urheberrechts am Werk?

Im Rahmen des ,KOLUMBA Sammlung”-Projekts sind
diese Fragen durch ein renommiertes und auf solche
Fachfragen spezialisiertes Rechtsanwaltsbiro in einem
Rechtsgutachten ausgiebig geprift und beantwortet wor-
den.

Anlage Vertrag

Als Ergebnis dieser Prifung kann Folgendes festgestellt
werden:

1.

Eigentimereigenschaft und Urheberrecht sind zwei ver-
schiedene Rechte und miissen keineswegs immer in einer
Person zusammenfallen.

2.

Wenn (Kunst-]Werke im Rahmen einer Tatigkeit in einer
WfbM geschaffen werden, ist nicht klar, wer Eigentimer
dieser Werke ist. Dies liegt an der Tatsache, dass die
Menschen mit Behinderung in diesem Zusammenhang
keine ,echten” Arbeitnehmer sind, sondern lediglich
einen ,arbeitnehmerahnlichen” Status haben. Aber auch
wenn ein echtes Arbeitsverhaltnis bestehen wiirde, ist
diese Frage immer im Einzelfall zu beurteilen. Dabei spie-
len dann die jeweiligen arbeitsrechtlichen Bestimmungen
eine wesentliche Rolle. Es kommt hinzu, dass die Mate-
rialien, die zu Kunstwerken verarbeitet werden (Lein-
wand, Holz, Ton etc.], meist von der Einrichtung gestellt
werden.

3.

In den Rechtsvorschriften des BGB (Biirgerliches Gesetz-
buch) gibt es auch noch die Regelung, dass das Eigentum
an den Materialien auf den Urheber des Werkes iberge-
hen kann, wenn der ,Wert” des urheberrechtlich ge-
schitzten Werks den reinen Materialwert erheblich tber-
steigt. Ob dies der Fall ist, ist aber immer Sache des Ein-
zelfalls, d.h. es gibt keine feste Grofle.

4.

Das Urheberrecht eines Kunstwerks liegt i.d.R. bei der
Erschafferin/dem Erschaffer des Werkes. Aber auch in
diesem Zusammenhang gibt es manchmal abweichende
Regelungen im Verhaltnis Arbeitgeber - Arbeitnehmer.

5.

In Anbetracht dieser komplizierten - oft unklaren oder
sogar widersprichlichen - rechtlichen Aspekte gibt es in
der Praxis eine erhebliche rechtliche ., Grauzone”. Dies
fihrt dazu, dass meist nicht klar ist, wer die erschaffenen
Werke verwerten darf.

08__ RECHTLICHE
RAHMENBEDINGUNGEN
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Aus diesem Grunde empfehlen die Gutachter dringend,
dass diese Grauzone durch klare und rechtlich verbindli-
che Vertrage zwischen Einrichtung und Kinstler:innen
geklart werden muss.

Nur durch solche individuell vereinbarten Vertrage kann
rechtliche Klarheit und Rechtssicherheit geschaffen wer-
den.

Im vorliegenden Kontext sind deshalb inzwischen Ver-
trage zwischen jedem / jeder Kiinstler:in und der Werk-
statt fir Menschen mit Behinderung geschlossen worden.

Die Kinstler:innen erlauben darin der Werkstatt, die im
Rahmen der dortigen Tatigkeit geschaffenen Werke zu
verauBern/zu verwerten (das betrifft das Eigentum und
das Urheberrecht sowie die weiteren Verwertungsrechte).
Im Gegenzug werden die Kiinstler:innen (ab einem be-
stimmten Verkaufswert) an dem Verkaufserlds beteiligt.
Sie haben das Recht, persdnlich wichtige Werke von einer
VeradufBerung auszunehmen.

Durch diese Vertrage ist jetzt Rechtsklarheit und Rechts-
sicherheit gegeben. D.h. die Kaufer kdnnen sicher sein,
dass ein Kauf rechtsgiltig ist.

Ein Muster der abgeschlossenen Vertrage zwischen Werk-
statt und Kiinstler:innen ist diesen ,Handlungsempfehlun-

gen” beigefigt.

Klaus Heuser

09 IMPRESSUM / DANK

09 IMPRESSUM / DANK

AUGEN DIE SICHTBAR WERDEN
KUNSTHAUS KAT18 UND KOLUMBA

Uber das gemeinsame Sichten und Reflektieren von Kunstwerken fir die
Kolumba Sammlung. Erfahrungsbericht mit Handlungsempfehlungen fir mehr
selbstbestimmte Teilhabe benachteiligter Kinstler:innen im Kunstbetrieb.

Projekt-Team:

Kunsthaus KAT18

Jutta Postges mit Luisa Koall, Nicole Baginski,
Susanne Kimpel, Andreas Maus, Michael Miiller,
Patrick Henkel, Anna Rossa, Tanja Geif3

Kiinstler:innen-Gesprache & Assistenz: Luisa Koall
mit Camillo Greve, Christine Reifenberger,

Brigitte Reisz, Marleen Rothaus

Bilddatenbank & Archivierung: Jelena Albers,

Enno Jakel und Nastja Sittig mit John Anthonysamy,
Camillo Greve, Luisa Koall, Robert Kunstmann,
Emily Zimmermann,

Kolumba
Stefan Kraus, Ulrike Surmann, Marc Steinmann,
Barbara von Flie

Beratung

Beirat: Dr. Volker Anneken, Klaus Heuser,

Ingrid Hilmes, Susanne Imhoff, Jutta Pdstges,
Friederike Steier-Mecklenburg, Dr. Ulrike Surmann
Archivierung: Ulla Bonnen, Museum Ludwig, Koln
Bilddatenbank / Digitalisierung: Nina Roskamp,
Hans Wesker, geyso 20, Braunschweig

Einfache Sprache: Anne Leichtfuf3

Partizipative Kuratorische Praxis: Dr. PD Thomas
Roske, Leiter Prinzhorn Sammlung,

Heidelberg

Rechtliche Grundlagen: RA Schmitt Thomé,
Klaus Heuser

Handlungsempfehlungen & Glossar:
Redaktion: Jutta Postges, Luisa Koall
Abbildungen: Nicole Baginski: Seite 4/5,
12/13, 24/35, 72/73, 76/77, 86/87, 91/92,
Michael Miller: Piktogramme, Ziffern,
Uberschriften / Titel, Seite 2, 14, 37, 43, 85
Kollektive Autorenschaft: Collage

Fotos: Paul Wontorra (Portrats) /

Jutta Postges

Ubersetzung Einfache Sprache Glossar:
Anne Leichtfuf3

Prifung Einfache Sprache: Kerstin Recker,
Irene Stamp

Lektorat: Ute Huper,

Gestaltung: Maya Hassig, Koln
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Ein Projekt von KUBIST e.V. / Freundeskreis
Kunsthaus KAT18

Gefordert durch: Imhoff Stiftung,

Gold Kraemer Stiftung, Kampgen Stiftung
www.kubist-koeln.de,
www.kunsthauskat18.de
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Dank
Ein ganz besonderer Dank an Klaus Heuser, 1. Vorsitzen-
der von KUBIST e.V. von 2009 - 2019.

Wir danken Dr. Stefan Kraus und dem Kurator:innen-Team
Barbara von Flie, Dr. Ulrike Surmann und Dr. Mark Stein-
mann von Kolumba fir ihr Vertrauen, ihre Offenheit und fir
den intensiven Austausch. Dafiir, dass sie diese Zusam-
menarbeit ermoglicht haben und dass Kolumba jetzt fur
die Kunstler:innen und ihre Werke ein neues Zuhause ge-
worden ist.

Wir danken allen Forderern und Expert:innen, Unter-
stutzer:innen und den Mitgliedern des Begleitgremiums.
Susanne Imhoff fir viele personliche Gesprache und der
Imhoff Stiftung fur die zusatzliche Forderung des Work-
shops mit Gilly Karjewsky zum Selbstverstandnis.

In der intensiven Zusammenarbeit mit Eva Kot'atkova
durften wir erfahren, wie wichtig Empathie ist, damit
Menschen sich selbstbestimmt entwickeln konnen. Diese
Erfahrung hat uns alle verandert: Sie hat uns naher und
auf Augenhohe zusammengebracht.

Dr. PD Thomas Rdoske, Leiter der Sammlung Prinzhorn in
Heidelberg, hat uns zu einer partizipativen Grundhaltung
im Projekt beraten. Er war damit richtungsweisend im
Umgang mit den Erwartungen an das Projekt und an
diese vorliegenden Handlungsempfehlungen. Danke auch
fur den sehr wichtigen Impuls zu partizipativer kuratori-
scher Praxis in 2014. Nina Roskamp von geyso20 fir viele
gute Anregungen fir den Aufbau eines Bildarchivs. Danke
auch an Kerstin Recker und Irene Stamp, die mit viel Ge-
duld die Erfahrungsberichte in einfacher Sprache geprift
haben.

An Luisa Koall fiir ihre einfihlsame Zusammenarbeit mit
den KAT18-Kiinstler:innen.

Und ganz besonders danken wir den KAT18-Kdiinstler:innen,
die sich gedffnet haben. Eure Erfahrungen sind wichtig und
wertvoll!

I\ HOFF|
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